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Sobre el dibujo a mano
Eva Prats

El dibujo es una forma de comunicarnos; hace visible lo que
estamos pensando para que nosotros y los demés podamos
confrontarlo. Como arquitectos, al comienzo de un proyecto
dibujamos para reconacer el area de trabajo, para compren-
der su uso futuro, para definir la propuesta a medida que se
convierte en un edificio y, mas tarde, durante su construccion,
lo dibujamos nuevamente para establecer un dialogo directo
con el constructor. Mas alla de esto, también podemas dibujar
para registrar la ocupacion del proyecto. En todos estos pasos,
el dibujo que nos interesa es el que explora y después fija
nuestros pensamientos; para nosotros, esto sucede mientras
dibujamos a mano. No se trata de habilidad, sino de mantener
le més intuitiva posible la accién de dibujar.

Uno puede explicar un proyecto solo con palabras. pero,
cuando dibujas estas palabras, el dibujo establece una geome-
tria precisa gue el lenguaje no puede ofrecer; fija una opcién
fisica. Cuando la discusion sobre un proyecto pasa al dibujo,
incorpora dimensiones y proporciones y una escala en rela-
cién con las cosas que lo rodean. Un dibujo pone a la vista un
pensamiento, lo que permite a ti y a otros tomar una posicion
critica sobre la distancia que puede haber entre las palabras y
el dibujo.

Dibujar con medidas tiene que ver con la materialidad; acer-
ca nuestros pensamientos a la construccién, pensamientos
que preparan la accién de construir. Este es un aspecto espe-
cial en la arquitectura: nuestros dibujos siempre se refieren a
una aceion futura, dibujamos con la responsabilidad de cons-
truir. Nuestro estudio no esta interesado en las especulaciones
intelectuales; probamos nuestros pensamientos en una reali-
dad exterior para que se abran a la libertad de interpretacion
de cualqguier obra construida.
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Comunicacién a mano

Cuando regresamos a la universidad como profesores, una
década después de haberla dejado como estudiantes, tardamos
unas semanas en darnos cuenta de que la comunicacion en el
aula no funcionaba. Habiamos pasado nuestros afnos de estudio
dibujando a mano, y ahora las paredes de un taller de tercer cur-
so estaban llenas de impresiones de dibujos de ordenador: ses
esta la linea de la acera? Por favor, ¢podrias sefalar la puerta de
entrada? Muchas de las lineas provenian directamente de los ar-
chivos digitales proporcionados a los estudiantes, una informa-
cion de la que aln no se habian apropiado, lineas que estaban
en sus dibujos pero que no pertenecian a sus pensamientos. Los
estudiantes trataban de explicar reflexiones sobre un proyecto
en proceso utilizando un dibujo que no los ayudaba a orientar su
propuesta.

Un taller de proyectos es una oportunidad de intercambio
entre el grupo de estudiantes, asistentes y profesores. Para
favarecer esta situacién, pedimos a los alumnos gue dibujen a
mano en grandes hojas de papel, tan grandes como las me-
sas del aula, de modo que el trabajo sea mas publico que si se
desarrollara en una pantalla de ordenador. Al dibujar a mano,
la informaci6n esta a la vista, cada dibujo tiene una escala fija,
un tamario fijo; cada dibujo es un documento abierto con el que
pensar y reflexionar. En el aula, los dibujos del alumno no solo
pertenecen a su autor, sino a todos los demas alli presentes:
son documentos publicos que hacen del espacio de estudio un
“mercado de ideas”, con influencias y contrastes que circulan
de un disefio a otro. Un buen dibujo es el que comunica y se
identifica con las explicaciones que se dan de él, y permite que
todos en el aula aprendan de otras realidades posibles y del
proyecto en el que todos estamos involucrados.

Como docentes, uno de nuestros objetivos es que los alum-
nos ganen confianza en el dibujo como forma de pensary lo en-
tiendan como la herramienta para construir su actitud personal
y sus competencias frente a la realidad que estan abordando.

Los invitamos a utilizar el dibujo como disc‘ipLina que perrn_lte que
el proyecto incorpore cualidades de la realidad que evo!umonan
de manera personal para cada uno de ellos. Se_trata mas de re-
flexionar que de producir, de desarroua}r capacidades perscnales
siguiendo las intuiciones de cada_indwudup. =)

Por tanto, en clase, cada dibujo debe identificarse con los
pensamientos individuales que desarrolla cada pfopuesta.
Através de la accion de dibujar a mano, la conexion entre la
mano y la mente es més répida e intu‘\tiva._ La mano no te pre-
gunta por medidas o direcciones, uno demd_e por proporcion
en relacién con algo més. Puedes incluso d|buj_ar unaduday,
si notas que te estas aburriendo porque nec§s1tas una nueva
idea, entonces tal vez sea el momento de salir a caminar.

Dudar, un proceso a lavista

Nuestro pensamiento no es lineal, y el dibujo deb_e adaptgrse a
los saltos que surgen durante el proceso. E} le_buw deberia ayu-
darnos a pensar, en lugar de a eliminar poabﬂ@ades. Cuando
aparecen multiples opciones, el dibujo debe dejar_nos dudar. Al
trabajar sin borrar, pueden agregarse nuevas opciongs en un
nuevo papel de calco y permitir asi que todo el proceso quede a
la vista. '

Tener dudas dibujadas alrededor de la mesa de trabajo
permite la convivencia de diferentes pensamientos sobre una
misma cosa. Un papel de calco superpuesto a otro suma q!fe—
rentes ideas sobre el mismo tema; nuestro pensamiento fijay
superpone dudas y posibilidades. No hay una opcion aEbsoluta,
sino un debate de opiniones para dibujar. La duda esta en la
mesa de trabajo como elemento para avanzar.

Aveces nos detenemos y sentimos la necesidad de retro-
ceder en el pensamiento para descubrir como h.emos l‘Legado
hasta alli. En las capas de papel podemos seguir las dwgrsas
trazas que han quedado registradasy en_contrar una mejor
opcién dibujada algunas capas mas abajo.

Sobre el dibujo a mano
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Elegir las herramientas

Tanto en nuestro estudio como en las aulas, desarrollamos
principalmente la documentacion a mano. Utilizamos la mano o
el ordenador dependiendo dal documento que planeemos reali-
zar. Dibujar con el ordenador es muy Gtil cuando tenemos que
compartir documentos con colaboradores externos al estudio.
El juego de planos del proyecto de ejecucion contiene dibujos
amanoy a ordenador. Son herramientas diferentes: ti eliges
cuando usarlas. Es importarte elegir la herramienta mas Gtil
en cada momento del proceso.

Un ordenador es bueno para la productividad, pero cuan-
do necesitamos reflexionar, el tiempo y la produccién no son
factores que haya que tener en cuenta. Es importante cuidar
y dar tiempo a nuestros pensamientos, valorar el momenlo de
evolucion del proyectoy trabajarlo utilizando las herramientas
apropiadas. Se trata de cuidar procesos, de ser conscientes de
que influiran en nuestra forma de pensar.

El dibujo a mano con lapiz no es tan comain en las escuelas
de Arguitectura en este momento, por eso en nuestros cursos
reintroducimos esta herramienta como un buen compafero
para la investigacion y para permitir la intuicion, las dudas, las
indefiniciones, dejar partes inacabadas y facilitar el intercam-
bio de este estado de pensamientos con los demas.

La construccién de un dibujo

Tanto en la escuela como en nuestro estudio, hemos notado
que los jévenes arquitectos formados Unicamente utilizando
ordenadores han perdido el ejercicio de construir un dibujo a
medida que construyes tus pensamientos en torno al pro-
yecto, con los distintos datos de las distintas escalas que se
requieren para definir una propuesta. Quizas esta practica
se haya perdido debido a que el tamano de la pantalla noes
lo suficientemente grande como para desplegar toda esta

informacion al mismo tiempo ni para oriemarse,‘como puede
hacerse con un papel de gran tamario, un espacio capaz de
canvertirse en un campo de pensamiento:

Con toda seguridad, esta observacion tiene que ver con t_al
hecho de que, durante nuestros anos de estudiantes, trgbs_lja—
mos en el estudio de Enric Miralles, un lugar en el que frnbmar a
mano en grandes hojas de papel era una tarea muy cundadosef y
donde todos podiamos conocer los g\bujos que estaban cons

los deméas durante largas horas. =

truslgngoes;?uela o en nuestro estudio gueremaos transmitir las
cosas que han sido importantes para nosotros c_iyrante nues-
tros anos de formacion, por eso hoy esa formacion a mano pa-
race una buena experiencia para traer de vueltaala acz_—:q:lerma.
Esta preocupacion no trata sobre dibujos de prosentac:qn final,
sino sobre el proceso de definicion de un proygcto atravésde
dibujos a mano que ceinciden con l.os pensamientos de ynody
los ponen a la vista de los demas, listos para ser comunicados.

Scbre el dibujo a mano
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Dibujar sin borrar
Ricardo Flores

No hace mucho, nos entrevistaron para la revista britanica Ar-
chitecture Today, y titularon el articulo “Dirty Drawings”. Podrian
pensarse muchas cosas al leer el titulo, pero en este caso el
periodista lo utilizé como una traduccion directa de “dibujos su-
cios”, en castellano, una expresion que utilizamos en el estudio
para referirnos a dibujos que contienen todos los pensamientos,
todas las lineas y muchas manos y, por tanto, no son limpios, ya
que estan cubiertos por una nube de grafito. No se trata de dibu-
jos de presentacion, sino que nacen de las reflexiones sobre los
proyectos, pero, por otro lado, resultan muy Gtiles, pues reflejan
las preocupaciones, las dudas, las idas y venidas a la hora de
dibujar. Normalmente, estos documentos no se hacen publicos,
no se publican, porque estan hechos en el estudio en momentos
concretos, en medio de algo, cuando se empieza a discutir con
un socio o un colaborador, donde cada uno dibuja sobre el mis-
mo papel, y en este sentido hacen visibles dichas discusiones

e intercambios; son documentos muy directos. A veces simple-
mente se escanean y se archivan, son un material demasiado
privado e interno como para poder ensenarlo y hablar de él; de
ahi el interés que mostro el periodista en ellos.

Dibujos sucios

Estos dibujos sucios son documentos rapidos, hechos a mano
alzaday con lapices de mina blanda, sobre papel vegetal coloca-
do encima de un plano trazado a ordenador. Gracias al papel ve-
getal uno puede centrarse en un punto concreto de la base que
hay debajo, no en todo el plano a la vez, y trazar pruebas rapidas
para hacer avanzar las ideas. ";Coémo se conectan todas estas
partes? La gente estara en el bar, subira las escaleras, caminara

y atravesara el espacio... todo esto deberia ser una experiencia
en la que todo esta conectado”. Dibujas de un extremo a otro,
gente que camina y mira a su alrededor o pide informacién, que
se sienta en un banco a esperar, y todo eso debe ser una se-
cuencia continua, como en una calle, un lugar distraido. Tu mano
tiene la capacidad de comprender la tensién de un extremo a
otro de esta calle. Cuando el lapiz se mueve, estas pensandoy el
lapiz se mueve contigo. “;Quizas deberia haber un banco aqui?”.
El lapiz y td hacéis visibles los pensamientos sobre el papel. Este
dibujo explica cémo todos estos elementos —la barra del bar,
las gradas, el pasillo, las butacas...— deben funcionar como




una sola cosa. Lo interesante es conocer gente por casualidad,
estas situaciones hacen atractivo el lugar. Puedes ver como los
dibujos se vuelven mas libres porque la mente de quien dibuja va
muy rapido. Dibujas y redibujas sin borrar, dejando las distintas
opciones en los papeles vegetales superpuestos, de modo que
los dibujos se convierten en una pila de variaciones y deforma-
ciones de una geometria flexible que se adapta cada vez més

al lugar y a nuestros pensamientos. En cierto punto, te gusta
una de estas variaciones y entonces parasy la dibujas con una
intencion, geometria, dimensiones y proporciones mas precisas.
Normalmente, todo este material esta en las mesas del estudio:
es el resultado de |la actividad diaria del arquitecto.

La mesa de trabajo

Es interesante ver la mesa de trabajo de un arquitecto; contie-
ne maquetas de estudio parciales o completas y libros gue le
interesan. Es importante que los libros, con su cualidad fisica,
estén alrededor y que uno pueda mirarlos cuando se ve atrapado
en un problema o cuando esté cansado de dibujar. Abrir un libro
es una buena manera de dejar que la mente se distraiga un rato
entrando en el mundo de otra persona y pensando en el proble-
ma que tenemos en nuestre proyecto a través de otros dibujos,
maravillosos de mirar. Dejamos gque nuestros ojos y nuestra
mente divaguen por todas esas paginas, de ahi que sea impor-
tante esa condicion fisica del libro, que pasa a ser una buena
compania. Después de hojearlos un rato, seguimos con nuestras
propias tareas. Por tanto, sobre la mesa hay libros, dibujos de
proceso, algunos croquis, papel vegetal y las herramientas que
nos ayudan a trabajar: escuadras, lapices, cepillos para limpiar,
una goma, sacapuntas, lapices de colores, un escalimetro para
cuando quieres medir algo, plantillas, cinta adhesivay muchos
lapices. Esto se parece a lo que puede verse al ir a una obra; los
albafiles tienen sus propias herramientas, y cada uno las tiene a
su alrededor y las utiliza constantemente.

r 4

.

Podemos dibujar con escuadras o utilizar un paralex para
movernos y trazar lineas perpendiculares. El paralex nos hace
trabajar méas a favor de una geometria ortogonal, de lineas
paralelas y perpendiculares, mientras que las escuadras se
mueven por el papel con mayor libertad. Es importante pensar
en como las herramientas definen el procedimiento, una forma
de dibujar, una forma de construir el documento. Para no dejar
que el papel se mueva siempre utilizamos cinta adhesiva, la
usamos para fijar provisionalmente algunas cosas sobre la
mesa. El flexo también es importante, pues fija la atencion en
algunos puntos concretos del dibujo.

En las paredes, a nuestro alrededor, también hay dibujos,
croquis antiguos o fotografias del lugar que nos acompanan.

Dibujar sin borrar
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La mesa de un arquitecto esta rodeada por su imaginario,

y estos dibujos son una extensién de sus pensamientos. En
cierto modo, los libros, las maguetas y las fotografias también
son fragmentos de su cabeza. Cuando uno empieza a trabajar,
empieza a activar estos elementos; los papeles y las escuadras
comienzan a moverse y uno empieza a dibujar.

Papeles superpuestos

Hay otro tipo de documentos que recogen el procesoy que se
construyen por capas; un dibujo se superpone al anterior, con-
forma un documento complejo, una suma de papeles super-
puestos. Utilizamos impresiones de dibujos a ordenador como
base para trabajar, les colocamos una hoja de papel vegetal
encima y comenzamos a dibujar. La base ofrece cierta segu-
ridad, una estructura sobre la que poder trabajar y modificar,
pero cuando uno coloca el papel vegetal encima, la imagen de
abajo se desvanece y ya no se ve tan clara, y esto te da la liber-
tad de pensar cosas nuevas con cierta distancia. Todo esto es
interesante porque uno va reflexionando o criticando lo que ve
debajo a la vez que lo convier te en algo nuevo.

¢Como construir un dibujo que contenga las maltiples
dimensiones del proyecto? Por lo general, empezamos im-
primiendo y poniendo coordinadamente sobre la mesa todos
los dibujos que tratan una zona del proyecto que queremos
estudiar, acumulando todos los datos sobre el tema. Es un do-
cumento hecho a base de fragmentos de plantas pegadas unas
aotras y a uno 0 méas alzados, y a partir de esta base puede
trazarse, por ejemplo, una seccion para aclarar como funciona
esta parte del proyecto, al tiempo que se definen fragmentos
de las plantas afectadas por esa seccion. Puede que se nece-
siten varios niveles para construir la seccion, de modo que los
colocas en orden y alineados encima. Es entonces cuando las
escuadras y el paralex resultan de gran utilidad, para proyectar
las plantas en la seccién que esta debajo. La seccion y los frag-

mentos de la planta informan uno al otro y, al final, constituyen
un nuevo dibujo compuesto de piezas complementarias. Lo que
tienes en el papel transparente es un fragmento de la realidad
de este proyecto; el resto se va desvaneciendo.

Como durante el proceso de dibujo vamos poniendo sobre el
papel nuestros conocimientos y reflexiones, todo aquello que
sabemos, estos papeles son, finalmente, documentos que regis-
tran lo que estabas pensando en ese instante. El documento lo
contiene todo, no solo el dibujo, también nimeros, textos, todo: lo
que sea que tengas en la cabeza, lo “tiras” sobre el papel, y enton-

Dibujar sin borrar
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ces es0s documentos se convierten en un contenedor de tiempo,
de las conversacionesy las preocupaciones que acompanan a

la evolucion de un trabajo. Pueden estar formados por muchos
fragmentos con el fin de entender el problema: una fachada abajo
y una porcion de planta arriba, y después una seccion a la izquier-
da porgue necesitas saber como funciona todo... Si tienes toda

la informacion frente a ti, entiendes todo el problema. Entonces
puedes modificar la planta, por ejemplo; subir o anadir un esca-
l6n, y adaptar todos los dibujos relacionados con estos cambios:
puedes controlarlo por completo.

Al juntar las diversas dimensiones de un problema, los ojos
se mueven de un dibujo a atro y los conectas en la cabeza, y es
entonces cuando el espacio se vuelve real en nuestra mente
y podemos actuar sobre él. Se trata de una forma relacional
de pensar que cuenta con la conexion directaentre el ojoy la
mano, que responde al impulso e intuicion de uno y otra. Asi
que, en esta manera de trabajar, no es bueno que algunas par-
tes del problema estén en otra mesa o en otra pantalla, porque
entonces el pensamiento se interrumpe y la solucién ya no arti-
cula las diferentes partes del proyecto. Necesitamos que todos
estos elementos estén a nuestro alcance, delante de nosotros.
El dibujo a mano es un reflejo directo de lo que estamos pen-
sando, por lo que resulta imposible dibujar solo en planta o solo
en seccion: la mano se mueve como se mueve nuestra cabeza,
y el dibujo refleja la complejidad de nuestro pensamiento, que
conecta y relaciona las multiples dimensiones de la realidad.

El tamano del papel

Estos documentos estan compuestos por fragmentos de dibu-
jos de ordenador debajo de varias capas de papel vegetal, todo
lo que creemos necesario para estudiar una parte del proyecto.
El documento es tan grande que puede que haya que meter una
parte del papel debajo de la mesa para poder seguir dibujan-
do. Es un documento de gran tamano, pero lo necesitas todo;

es importante no limitar las investigaciones a la dimension
del papel. Si tienes grandes hojas y grandes dibujos impresos,
puedes dibujar moviéndote hacia la derecha y hacia la izquier-
da, en planta o en seccidn... no sabes en qué direccién iran tus
pensamientos y esta bien tener la libertad de moverte por toda
la hoja y que el papel no limite tu cabeza. Si solo tienes una
hoja A3, limitara la evolucion de tu pensamiento; una lastima.
Al final, el documento puede llegar a tener muchas capas de
papel porque tuviste que hacer mas y mas pruebas. Es bueno
construir un documento que contenga todos tus intereses y que
comience a crecer y agregar otras dimensiones: no solo seccio-
nes o plantas, sino también otra vista del espacio en diagonal...
Asi que, cuando hay demasiada informacion, puedes colocar un
papel blanco debajo de la uUltima capa transparente, solo de la
parte que necesitas estudiar, y ocultar lo que hay debajo para
que solo puedas ver lo que quieres ver y comenzar a repensar el
espacio. De esta forma, tienes una nueva parte de la planta, una
nueva realidad que sale de la planta de hoy, y luego lo “otulas
con la fecha, la escala y toda la informacion que creas impor-
tante fijar. Es interesante ver como el documento puede cambiar
con el tiempo: primero la base del dibujo por ordenadar, com-
puesta por varias impresiones que se pliegan y se pegan entre si
para formar un conjunto preciso del fragmento que es necesario
estudiar; después un gran dibujo hecho a mano sobre papel ve-
getal, que es solo una seleccion de la base del dibujo a ordena-
dor; y méas tarde una nueva version encima, con un nuevo interés
o punto de vista del problema, y asi sucesivamente. Estudio tras
estudio, el dibujo se va enriqueciendo, pero para aclararlo pode-
mos intercalar papeles blancos y esconder alguna investigacion
anterior. Gracias al gran tamano del papel caben mas dibujos y
mas estudios de la parte del proyecto que ahora nos preocupa,
fragmentos de las partes del proyecto que mas nos interesan.
Y todo aquello se convierte en un documento complejo con una
serie de capas de papeles con los numerosos estudios que con-
tienen toda tu reflexion, y tal vez atin necesites volver y trabajar
en él nuevamente porgue una nueva idea acaba de aparecer...

Dibujar sin borrar
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Casi todos los textos de esta antologia giran en torno a un
mismo tema: el dibujo. Aunque diferenciados por sutiles
variaciones en su wc&pcnén y enf@que, l@s dieélslete textos
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