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EDITORIAL

Votar per un futur compartit

«SiUcraina perd, la derrota  «El nostre repte és treballar per al futur

també sera d’Europa» sense destruir I’heréncia rebuda»
Conversa entre Pilar Bonet Entrevista a Eva Prats i Ricardo Flores
i Carmen Claudin per Llatzer Moix

«Vivim en un big-bang

de creacio»

Entrevista a Daniel Giralt-Miracle
per Angela Vinent
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QUATRE LINIES DE TREBALL DE LARQUITECTURA CATALANA ACTUAL

Flores/Prats

«El nostre repte és treballar
per al futur sense destruir
I’herencia rebuda»

Llatzer Moix

Eva Prats i Ricardo Flores, formats al
despatx d’Enric Miralles, soén una de les
grans referéncies espanyoles en l'am-
bit de la rehabilitacié d'edificis. Volen
preservar-los pel seu valor fisic i la seva
condicié de contenidors de la historia i
la memoria i insuflar-los nova vida. La
nova Sala Beckett, a Barcelona, és un pa-
radigma de la seva tasca. Ara preparen,
entre altres obres, dos edificis d’habitat-
ges a Lund (Suécia) i refan el teatre Vari-
etés, situat al cor de Brussel-les. ®

Els arquitectes Ricardo Flores i Eva Prats. Fotografia
de José A. Santos.

Per qué van voler treballar amhb Miralles?
Eva Prats. Jo el vaig tenir de professor a 'ET-
SAB. Contagiava la il-lusié per la feina. Era
respectuds, escoltava i et sabia guiar. A vega-
desaclasse nol'entenies, Perd després, men-
tre dibuixaves, anaves recordant i compre-
nent el que havia dit. Anar a classe als matins
i treballar amb ell i amb Carme Pinds a la
tarda va ser gaudir d'un aprenentatge doble.

Ricardo Flores. En acabar els estudis a Bu-
enos Aires em va semblar que el despatx de
Miralles m'oferia una cosa unica. M’atreia
el seu mon, la seva formalitat tan especial,
la intensitat del seu dibuix, la manera com
construia espais.
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Queé en van aprendre, d’ell?
E.P. L'actitud de recerca permanent...

R.F. ..que estava molt lligada al dibuix
a ma, com a métode de recerca i instru-
ment de pensament. També un concepte
generos del temps, necessari per investi-
gar amb el cap, la ma i el llapis.

Per que van decidir fundar el seu propi
despatx, el 1998?

E.P. Teniem afinitats, referéncies comu-
nes en els autors nordics o italians, en
Le Corbusier i Kahn, en el barroc, en els
Smithson. I, sobretot, en el valor del di-
buix.
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R.F. Ens resultava facil dibuixar junts. Vam
pensar que ens podriem entendre. Tambeé
hihavia un interés comu per la rehabilitacid.

E.P. Ens semblava que Barcelona destruia
massa patrimoni. Per exemple, en l'ober-
tura de la rambla del Raval. Es derrocaven
edificis i se substituien per uns altres no
sempre millors. Vam comencgar partici-
pant en el concurs per a la rehabilitacio
del barri antic de Vilanova i la Geltrii. Des
del principi vam treballar en la rehabilita-
cié. Eren els anys del Guggenheim, l'obra
nova tenia un gran prestigi, la rehahilita-
cio semblava una activitat de segona.

El seu despatx té més de taller o de labo-
ratori de recerca que d’estudi d’arquitec-
tura convencional. Com trehallen?

R.F. La condicio de lahoratori ve donada
per una produccié de material que no
busca les solucions des de l'inici, sind
que va trobant els temes del projecte,
construint el seu univers mitjancant di-
buixos i maquetes i, aixi, documentant
els interessos sobre els quals treballar.

Quins sén els fruits principals d’aguest
meétode de treball?

E.P. Seguint-lo, en cada projecte se t'obre
un mon. Plantejant-lo com una recerca,
amb temps al davant, en cada projecte
descobreixes camps de treball enormes
i que es poden allargar durant anys. No
treballar aixi implica perdre’s molts des-
cobriments.

Quina és avui la prioritat de l'arquitectura?
R.F. Lareutilitzacio. No solament per raons
ecologiques, per limitar les emissions de
CO: que es produeixen durant la construc-
ci6 de nova planta. També per una qliestio
de memoria, d’heréncia. Ens agrada parlar
del patrimoni emocional. L'heréncia dels
edificis no és unicament fisica. Sén tamhbé
contenidors de temps i d’historia.

No hi ha llasts en aquesta aposta pel
passat?

R.F. Els clients proposen programes per al
futur. El nostre repte és aconseguir treba-
llar-hi sense destruir I'heréncia rebuda.

E.P. La nostra resisténcia té un compo-
nent humanista. Potser el mén no va per
aqui. Perd aquesta afinitat entre experi-
encies de diferents époques existeix.
Encara que no siguem majoria els que la
practiquem. En fi, tamhé hi ha poca gent
que continua dibuixant a ma. Pero no es-
tem sols. Peces com el Neues Museum
de Berlin rehabilitat per David Chipper-
field o el Palais de Tokyo, a Paris, recon-
dicionat per Lacaton/Vassal, ens ajuden
1 acompanyen. La construccio de nova
planta produeix el 40 % de les emissions
de CO.. Es una dada rellevant. Pero tam-
bé importa recuperar I'heréncia de les
persones gue van habitar un vell edifici,
perque cada edifici sintetitza una época.

Els reptes mediambientals i econdmics
s6n avui dos desafiaments crucials, Es
sempre preferible rehabilitar un edifici
gue demolir-lo i construir-lo de nou?
R.F. En termes generals, si. No es tracta de
melancolia o de nostalgia, sind de respecte
al que hi ha hagut abans i de preservacio
de la memoria. Es fascinant descobrir com
els nous programes es poden desenvolu-
par en edificis carregats de memoria, reu-
tilitzant recursos ja construits.

Podrien sintetitzar conceptualment la
seva tasca en el camp de la rehabilitacio?
E.P. Podriem sintetitzar-ho en les cinc re-
flexions que vam portar a la Biennal d’Ar-
quitectura de Venécia. La primera és dibui-
xar amb el temps, transformant el que ja
preexisteix. La segona, el dret a heretar del
passat i el deure de pensar com millorar les
seves qualitats a 'hora de reformar-lo. La
tercera, la condici6 oberta de la ruina, que
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Sala Beckett Centre
Cultural de Dramattrgia,
Barcelona: Foto Adria
Goula.

Centre Cultural Casal Balaguer, Palma.
Foto: Adria Goula.

«La nostra resisténcia
té un component
humanista. Potser

el mén no va per

aqui, pero I'afinitat
entre experiéncies

de diferents epoques
existeix. També hi ha
poca gent que continua
dibuixant a ma»

(Eva Prats).

72 | politica&prosa



ARQUITECTES

et dona pistes. La quarta, el valor d'us dels
elements que trobes i com els reutilitzes, La
cinquena, l'atencio al patrimoni emocional,
als valors intangibles que té un edifici vell.

Un dels ultims premis Pritzker ha estat
per a Lacaton/Vassal, referents de la
rehabilitacié. En qué s’assemblen i es
diferencien de vostes?

E.P. En la seva célebre obra de Bordeus, no
solament van salvar de la demolicié un bloc
de cases, millorant la superficie ila llum dels
pisos, també van aconseguir preservar una
xarxa de relacions veinals... La diferéncia és
que ells sén més abstractes que nosaltres.
Fan una analisi, troben una resposta mes
conceptual, una solucio més glohal, que
apliquen directament. Dibuixen menys.

R.F. També ens interessa el seu treball
al Palais de Tokyo, on hi ha més un valor
pel que és imprevisible, per les sorpre-
ses del que troben... sentim més afinitat
per aquesta arquitectura situacional, que
no té estratégies prévies. Per a nosaltres,
com meés especifica sigui la resposta, mi-
llor. Creiem que l'especificitat dona més
pistes per a la utilitzacio dels espais.

Aquesta és la causa que en les seves re-
habilitacions hi hagi més complexitat
conceptual o formal?

E.P. La complexitat formal es deriva del fet
que solem dibuixar els edificis detectant
les situacions que es produiran amb el seu
nou us, la qual cosa ens porta a utilitzar
una geometria flexible, per anar articulant
totes les situacions que van apareixent.
Per a aixo, el dibuix a ma és essencial.

R.F. Volem que el lloc reconeguii tinguila
complexitat del que és real. El carreguem
de totes les accions possibles.

Anem al principi de la seva trajectoria.
Obres com la nau Yutes (2000-2005), a

Sant Just Desvern, o la casa Providén-
cia (2000-2008), a Badalona, tenien ja
un component de rehabilitacid, pero
amb elements formals postmoderns,
que desapareixen en obres posteriors.
R.F. En tots dos casos, l'edifici preexistent
havia de créixer. A Yutes estavem davant
d'un horitzd d'autopista. Era convenient
que la nostra intervencit donés presén-
cia a l'edifici, que fos gairebé un anunci de
carretera. Per aixo l'edifici s'eleva en una
cantonada i saluda. A la Casa Providéncia
emfatitzem en facana les cornises, que
eren un element caracteristic i d’'unié amb
les cases veines, i s’eleven per servir de
balcd a la cantonada des d'on veure el mar.

A Tedifici 111 (2004-2011), a prop de
Terrassa, van fer un experiment d’ha-
hitatge social de nova planta, amb ac-
cents mediambientals i de génere. Sén
els accents més necessaris?

R.F. Ens va semblar oporta que les dife-
rents persones i generacions que convi-
uen en un d'aquests habitatges partici-
pessin en les tasques domeéstiques.

E.P. Vam situar el treball domeéstic al cen-
tre del pis, per visibilitzar-lo, per afavo-
rir la participacio. Per aixo la rentadora,
la nevera o la cuina estan en una posicié
central. No hi ha espais de circulacio, tot
passa al voltant d’aquestes funcions.

R.F. Una altra voluntat d'aquest edifici és la
de construir una comunitat. Un pati, una
entrada, gent que es creua, se saluda i s’ar-
riben a coneixer... que sentis que la teva casa
s'estén meés enlla de la porta: l'escala, el pati
comunitari, el vestibul de carrer... tot aixo
també és casa teva.

El Museu dels Molins (1997-2002), a Pal-
ma, és una de les tres primeres peces
en les quals es fa evident un hipotétic
llenguatge Flores/Prats, amb un compo-
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nent fisic i un altre fet de llum, misteri,
clarobscur... Quin pesa més?

R.F. Aquesta obra va afavorir la creacid
d'un laboratori per desenvolupar totes les
possibilitats de la llum natural que entrava
al'edifici.

E.P.Lallum convertida en una cosa gaire-
bé liquida, manipulable, que rellisca per
les parets fins a arribar al punt de més
profunditat de I'edifici.

R.F. Els antics buits en murs i coberta es
converteixen en contenidors de llum que or-
dena la seqiéncia de la visita al museu. L'in-
terior sembla ara un gran massis excavat. El
transit des de l'exterior; amb la llum tan in-
tensa de la badia de Palma, cap a un interior
gradualment en penombra, genera misteri.

Al Casal Balaguer (1996-2016) s’hi reco-
neix la gestualitat de Miralles, pero ins-
crita en un edifici amb arrels medievals,
d’aire barroc. Aquesta obra és decisiva en
la seva dedicacio a la rehabilitacié. Es pot
parlar, a partir d’aquest moment, d'una
estratégia propia?

E.P. Aquesta obra la vam fer amb Xis-
co Piza i Maria José Duch. Va consistir a
convertir I'habitatge privat d'una familia
aristocratica en un edifici public. Les cir-
culacions d'una casa que havia anat crei-
xent i transformant-se durant set segles
eren complexes. Per a un edifici public,
no funcionaven. Vam tenir, doncs, dues
tasques principals. Una, reorganitzar les
circulacions. I, una altra, habilitar un es-
pai per a oficines sota el terrat.

R.F. Vam tractar en tot moment de no
perdre el passat. En una casa com agues-
ta el més fascinant son les diferents ocu-
pacions i transformacions que 'edifici ha
anat acumulant amb el temps. La nostra
idea va ser aclarir l'organitzacié de l'edi-
fici, sense perdre la magia del lloc privat.

74 | politica&prosa

E.P. Responent a la seva pregunta, aquest
projecte és I'inici del que després hem ano-
menat «el dret a heretar», és a dir, transfor-
mar el que arriba fins a nosaltres valorant el
pes fisic i de memoria que tenen els edificis.

La nova Sala Beckett (2011-2016) a Bar-
celona esta marcada per la tasca prévia
d’individualitzar i inventariar tots els
elements preexistents, des de fusteries
fins a paviments, per a després reorde-
nar-los i donar nova vida a I'obra. Per
que era aquesta la millor estratégia?
R.F. Aquest edifici no estava catalogat.
Podia haver estat enderrocat. Pero ens va
semblar important mantenir-ne la memo-
ria, les fusteries, els paviments, tots els fan-
tasmes d'usos anteriors, i projectar tot aixo
cap ala nova Sala Beckett. En termes mate-
rials podia no ser un edifici valuds, pero en
termes de memoria, si que ho era. En ori-
gen va ser una cooperativa obrera, després
s’hi van fer reformes, s’havia acahat arru-
inant, havia tancat les portes en els anys
80 i feia décades que estava abandonada.
El nostre projecte va buscar reflectir totes
aquestes etapes, sense jerarquies.

Han tingut una participacio rellevant en
la seccio oficial de la Biennal d’Arquitec-
tura de Venecia, en les seves edicions de
20181 2023. Per queé els van seleccionar?
R.F. Grafton, les comissaries del 2018, co-
neixien el nostre Museu dels Molins, on vam
incloure zones exteriors de trobada, amb
bancs i espais publics, elements que no es-
taven en el programa. El lema d’aquesta bi-
ennal era «Freespace», i les comissaries van
valorar aportacions com la del Museu.

E.P. La Biennal del 2023 es va desenvolu-
par sota el lema «El laboratori del futur».
La comissaria Lesley Lokko es va inte-
ressar per la condicié de laboratori del
nostre estudi. Coneixia el nostre metode.
Ens va demanar que expliquéssim com
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usavem el que heretavem del passat, com
treballavem amb maquetes i dibuixos...
Més o menys el que fem a I'estudi.

Atés el seu métode de treball, dirien
que el valoren tant com I'obra?

E.P. L'obra és el més important, perqué
dona sentit al procés que et permet avan-
car, i és la prova de la seva validesa.

Des de l'observatori de la Biennal de
Venécia, quins son els principals reptes
actuals de la seva professio?

E.P. La rehabilitacio del patrimoni arqui-
tectonic ja construit.

R.F. També hi ha el tema de com lluitar des
de l'arquitectura contra la desigualtat soci-
al. Pero aquest és un assumpte en qué sem-
bla més facil la denuncia que la reparacio.

Quins efectes van tenir aquestes pre-
séncies a la Biennal?

R.F. Ens van cridar del Massachusetts
Institute of Technology (MIT) per parti-
cipar en el concurs per a la rehabilitacio
d’'una gran nau industrial com la seva
nova Escola d’Arquitectura. Vam ser fina-
listes, no el vam guanyar. També ens van
cridar de I'ETH de Zuric per fer classes
sobre rehabilitacio, i les vam fer. El més
interessant de la Biennal ha estat obrir
els temes de I'estudi a una audiéncia més
amplia, i veure com el que et preocupa
pot ressonar en altres cultures...

La seva altra gran obra en marxa és la re-
forma de l'antic teatre Varieiés, al centre
de Brussel-les, per transformar-lo en un
altre espai escénic, amb contingut social.

R.F. Ho impulsa una associacié I'objectiu
de la qual és l'ajuda a persones en risc
d’exclusio. Organitzen anualment un fes-
tival de musica, cinema i debats, i amb el
que recapten financen programes soci-
als. La nostra tasca és recuperar l'edifici,

creant tres sales de concert a més d'una
seqliéncia d'espais de relacio de dife-
rents proporcions oberts a la ciutat.

E.P. Va ser un teatre de varietats des dels
anys 20 del segle passat, abandonat en
els 80. Té una facana de Victor Bourgeois,
seguidor de Le Corbusier i introductor de
l'arquitectura moderna a Bélgica.

R.F. Apostem per una planta baixa que es
pugui travessar, oberta al veinat. Introduim
la llum natural a l'edifici i tota la caixa esce-
nica es converteix en un gran pou de llum.
L'ohjectiu és retornar l'edifici als ciutadans.

E.P. Conservant la facana, que esta pro-
tegida, perd sense perdre de vista que
I'interessant és que tot l'edifici funcioni
articulat, com un sol organisme.

En qué treballen, ara, a Espanya?

E.P. Estem transformant un edifici industri-
al, La Favorita, a Barcelona, en un laborato-
ri de fabricacio per a estudiants de disseny
acabats de titular. I tenim obres de manteni-
mentalanau Yutes, i també ala Sala Beckett.

S'acosten als seixanta anys. Qué els in-
teressa més de les noves generacions?
R.F. Que trohin estimulant I'heréncia,
que no els sigui incomoda, sind una font
d’'inspiracio.

Han dedicat molt de temps a cada projec-
te, fent prevaldre la reflexid i la qualitat so-
bre la quantitat d’'obra. Ha estat rendible?

R.F. Si conceps el treball com a recerca,
si. I si els projectes son de cert volum,
com els de Lund o Brussel-les, i mantens
un equip petit, pots continuar endavant.

E.P. Som pocs, també, perque tant el Ricardo
com jo volem continuar dibuixant els pro-
jectes i seguir-ne la construccio, i aixd no
ens permet tenir molts projectes alhora. @
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