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Entrevista a Eva Prats y Ricardo Flores
Para nosotros, preservar significa ser contemporaneos
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En Ia entrevista de Viadimir Belogolovsky a Eva Prats y Ricardo Flores, fundadores de Prats &
Flores Arquitectes, con sede en Barcelona, la pareja habla de tratar el apartamento donde dirigen

su estudio como una i gica, de aprender unay otra vez, de adaptar y Mis empleos |
reutilizar sus viejas ideas, de dejarse seducir por la ¢asa de Frank Gehry en Santa Ménica, de

terminar el doctorado tras muchos afios de practicay de vivir en un apartamento disefiado por

otro arquitecto... y que le guste.

Eva Prats nacié en 1965 en Barcelona. Se gradud en la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de
Bareslona (ETSAE) en 1002 v trabaj6 en el estudio de Enric Miralles durante nueve afios. Lo dejo en
1994 para crear un estudio con un amigo tras ganar el Concurso Internacional de Vivienda EUROPAN III
(el proyecto se eonstruy mas tarde). Ricardo Flores nacid en Buenos Aires, también en 1965. Se licencio
en la Facultad de Arquitectura de la Universidad de Buenos Aires (FADU-UBA) en 1992 y posteriormente
realizb un Master en Disefio Urbano en la ETSAB en 1993-04, graduandose en 1996, Trabajo con
Miralles durante ¢ineo afios, coincidiendo un afio con Eva mientras estudiaba enla ETSAB. Ricardo se
incorporé al estudio de Eva en 1998, cuando iniciaron su estudio conjunto. Para entonces ya eran pareja.
desde hacfa tres afios. Después de muchos afios de prietica, ambos arquitectos completaron sus
doctorados - €l en ETSAB en 2016 y ella en RMIT en 2019.

Flores & Prats son conocidos por sus fascinantes proyectos e rehabilitacién adaptiva de edificios que se
desarrollan de manera sorprendente y reconfortante en la medida en que los arquitectos deciden negociar
entre el pasado y el presente. Esta interaccién no es obvia y requiere un examen cuidadoso, ya que el
resultado se sintetiza a fondo v estd lleno de momentos que son incluso

alegres. Entre los proyectos mas aclamados de los arquitectos se encuentran el Museo Mills (Palma de
Mallorea, 2002), €l Centro Cultural Casal Balaguer (Palma de Mallorea, 2016) y Ia Sala Beckett
(Barcelona, 2016).

Sobre esta tiltima, los arquitectos me dijeros
nuestras ideas.”

'Es un proyecto donde se encuentran la mayoria de



Museo Mils, Paima de Mallorca, 2002 (Foto: Duccio Malagamba)

Viadimir Belogolovsky (VB): He leido que trabajan en un precioso apartamento lleno de
recuerdos que conserva y en el que excava y pone a prueba sus ideas. ;Podrian contarme algo
mas sobre su estudio?

Eva Prats (EP): Este nos hace conscientes de las técnicas de i6n preindustrial de
finales del siglo XIX. Hay puertas y azulejos antiguos que son muy elicados, bellos e inspiradores. Hay
una escalera preciosa con bévedas catalanas de arcos idas alas que i

construyb en Nueva York, pero a una escala mucho menor, claro. Esta escalera es realmente llamativa.
Recuerdo que cuando empecé a trabajar aqui, me daba mucho miedo subir. Intentaba caminar con
‘mucho cuidado y cerca de las paredes. [Risas.] iToda la estructura parece tan imposiblemente delgada!
No podia entender como funcionaba todo. Hay mucha cultura e ingenio en este tipo de estructuras. Sin
duda, nuestro edificio nos influye, y ahora nuestros ojos estan acostumbrados a muchas técnicas y

ibi hermosas que nos i todo el tiempo. A diferencia de otros arquitectos a los
que les gusta quitar cosas y sustituirlas por las suyas, nosotros disfrutamos observando lo que nos ofrece
este apartamento.

Ricardo Flores (RF): Nuestros ojos se acd veje las cosas y
aprendemos a no interferir en este proceso, que en si mismo es tan hermoso. La acumulacién de historia
v huellas diferentes es un activo para nosotros y tratamos de conservar todo lo posible. En este

la mayoria de las habi han cambiado de usuarios y funciones, pero quedan muchas
huellas. Todavia llamamos a algunas de las habitaciones por los nombres de sus antiguos ocupantes y hay
elementos que nos recuerdan su presencia. Aceptamos de buen grado lo que heredamos. Y proyectos
como la Sala Beckett se benefician de lo que aprendimos y probamos aqui primero. El apartamento es en
cierto modo pedagbgico para nosotros: nos sefiala ciertas direcciones que se han convertido en nuestra
estrategia general, primero inconscientemente y ahora de forma bastante deliberada. Si sabemos que las
puertas viejas pueden ser bonitas, cpor qué tirarlas y sustituirlas por algo que no tiene carcter? Nos
preguntamos constantemente como estamos tratando nuestro patrimonio. No podemos seguir
demoliendo edificios. Debemos atesorar nuestros recuerdos.

Eltaller de Ricardo Flores y Eva Prats en Ia calle de Trafalgar de Barcelona (Foto: John HillWorld-Architects)

VB: Escribieron un ensayo, " Dibujar sin borrar y otros ensayos (TEORIA E HISTORIA) ™. (Es
sobre su método de disefio?

EP: Se ha publicado recientemente en forma de libro. Trata de nuestro proceso de disefio: dibujar, afiadir
otra capa de papel vegetal encima, fijarlo con cinta adhesiva y volver a dibujar. Luego otra capa, otro
dibujo, y asi i Incluso cuando trabaj: con i por ordenador, dibuj dela
‘misma manera a mano sobre ellas. Este método nos ayuda a volver a dibujar y a proponer una geometria
diferente sobre la antigua. Asi es como trabajamos y asi es como trabajaba Enric, que nos influyé mucho a
Tos dos. Conservamos todas las capas porque podemos volver atras para ver cémo se ha acumulado todo
el proceso. Trabajamos del mismo modo con nuestras maquetas. Estén hechas de numerosos elementos
que se pueden desmontar,




RF: No borrar los dibujos nos permite llevar un registro de nuestros pensamientos, dudss, crisis y todo

tipo de movimientos y pasos, y poder rastrear nuestras ideas y decisiones. No queremos perder la
memeria de cémo se fueron logrando las distintas etapas de los proyectos. Nuestro propio archivo es uno
de los fundamentos de nuestro estudio. Acumulamos nuestros recuerdos ¢ intentamos volver a utilizarlos.
La reutilizacién adaptativa no es sélo la forma en que se construyen nuestros proyectos, sino cémo se
diseian y conciben. Revisamos constantemente nuestros tubos con dibujos antiguos para ver si nuestras
viejas ideas pueden adaptarse y reutilizarse.

EP: Creo que es importante para nuestra disciplina. Incluso desde que era estudiante, recuerdo que
borraba algo demasiado y, de repente, perdia el hilo de mis pensamientos. En cierto modo, confiamos en
ruestros dibujos.

RF: También es una buena forma de guardar material para la autocritica a través del andlisis y para
seguir avanzando. Un lépiz es wna herramienta para la critica, Cuando dejas el proceso a la vista, otros
pueden entrar en la conversacion come participantes. i mires los bocetos de Louis Kahn, por efemplo,
puedes ver no sélo las soluciones sino c6mo se lograron y a través de cugntas iteraciones. Sisélo se ve el
dibujo limpio final, no se sabe cmo llegé a esa solucion definitiva. Leer los dibujos del proceso cuenta
1ma historia completa y favoreca Iz participacién y una mejor comprension.

EP: Nuestras soluciones nunca aparecen desde ¢l principio. Realmente hay que insistir para conseguirlas.

VB: Ustedes dijeron: "El tiempo lento del dibujo amano hace visibles nuestro pensamiento y
nuestros diversos intereses”, y en otro lugar: "Utilizamos el dibujo como herramienta para
observary registrar el tiempo, el dibujo nos ensefié a superponer distintas épocas en un mismo
documento, haciéndolas convivir". Esta fusion de épocas y la idea de traerlas a nuestro propic
tiempo es bastante notable.

EP: Lo disfrutamos. Primero dibujas lo que hay y, de repente, traes un nuevo programa y las cosas

empiezan a surgir y a fusionarse, Es una especie de negociacién entre el pasado v ¢l presente. Asi, o viejo
¥ lo nuevo trabajan juntos para producir otra cosa, que contiene los recuerdos de usos pasados y nuevos.

VB: ¢Alguna vez incorporan recuerdos y rastros de sus antiguos proyectos a los nueves?
EP: Claro, por mucho que queramos desarrollar nuevas ideas en cada proyecto, por supuesto traemos

rruestros recuerdos y rastros e lo que hemos hecho antes.

RF: Es inevitable, porque siempre aportamos nuestra propia personalidad a todos nuestros proyectos.
Por ejemplo, para nosotros la Sala Beckett es una sintesis de muchos afios de investigacién, asi como de
algunos de nuestros proyectos clave construidos anteriormente.
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Sala Beckstt, Barcslona, 2016 (Dibujo: Flores & Prats)

VB: ¢Es |a Sala Beckett su proyecto mas ejemplar hasta la fecha? Podrian compartir con
nosotros alguna leccién aprendida?

EP: Es un proyecto en el que se encuentran la mayoria de nuestras ideas. Curiosamente, cuando
acabbamos de empezar a trabajar en este proyecto hubo muchas eriticas y discusiones, y uno de los
"No tenéis confianza en la arquitectura contemporénea”. [Risas.]

criticos, un arquitecto mayor, nos di

do a ser aceptada

RF: Pero para nosotros, preservar significa ser Esta idea esté
porlos arquitectos ms jévenes, La reutilizacién adaptativa no es sélo nuestro objetivo hoy en dia, pero
hace 15 0 20 afios trabajar en una renovacién se consideraba un proyecto de segunda clase. Muy pocos
arquitectos estaban dispuestos a hacerlo. Si no hacias algo nuevo, no te consideraban un arquitecto "de
verdad'.

EP: Pero este tipo de trabajo nos parecia muy Tico. Nunea entendimos por qué los arquitectos no vefan el

potencial de las reformas, Fuimos muy felices trabajando en ellas desde ¢l principio.

VB: Bueno, ustedes empezaron su estudio en 1998, justo un afio después de que Frank Gehry
terminara su Guggenheim Bilbao, que sedujo a toda la profesion, asi como a municipios,
administraciones universitarias y consejos de administracion de empresas y museos de todo el
mundo. De repente, todo el mundo queria una firma nueva y brillante para que su ciudad se
sintiera orgullosa.

EP: A nosotros también nos gustd. Pero justo en el momento de su inauguracién visitamos Los Angeles y
vimos su casa de Santa Ménica, que es un proyecto de reutilizacion adaptativa. Nos sedujo incluso mas
que Bilbao. Nos gustd mucho, no hasta el punto de que hariamos algo parecido, pero lo disfrutamos.

RF: Nos imaginames que tode ¢l mundo en Santa Moénica se volvié loco, pero a nosotros nos encanto.



VB: ¢ Tuvieron la oportunidad de entrar?
EP: iNo! Habia un cartel que decia que el lugar estaba alarmado y que la entrada estaba estrictamente
prohibida.

RF: Observamos la casa con mucha atencién y fuimos a ver muchos de los primeros proyectos de Gehry,

de cuando utilizaba materiales muy como madera metal corrugado y vallas
de alambre. Nos sorprendié, pero no nos influys. Nos gustaba su energia, su pasién y su originalidad. Es
algo hermoso con su propia légica. Fue un placer verlo y se nota que el arquitecto disfruté disefgndolo y
construyéndolo,

EP: Nos gust la forma en que colapsaba diferentes geometrias. La casa nos recordaba un poco a
Miralles. Hay una idea similar de la yuxtaposicion de materiales, aunque la articulacion sea diferente.
Hay una fascinacién y una alegria por la estratificacién y la acumulacién que es similar en el trabajo de
los dos arquitectos. Sélo con mirarlo, pudimos ver la verdadera alegria de hacerlo. Aunque no pudimos
entrar, hay muchas pistas en el exterior. El lugar es muy extravertido, como los proyectos de Miralles. La
casa es muy carismatica, lo que probablemente sea un reflejo del careter de Gehry.

Centro Cultural Casal Balaguer, Palma de Mallorca, 2016 (Foto: Adria Goula)

VB: Ambos se doctoraron tras muchos afios de ejercicio profesional. 4 Por qué sintieron la
necesidad de volver a estudiar? ;Qué aprendieron de esa experiencia?
EP: Fue Miralles quien me repetia que tenia que hacer el doctorado. Me decia: "Tienes queirala
universidad”. Y yo le respondia: "Pero si acabo de terminar”. £l segufa insistiendo. Estoy de acuerdo en
quea escuela es un lugar maravilloso para el intercambio, pero cuando terminé mis estudios, realmente
queria trabajar. Empecé enseguida mi programa de doctorado, pero no pude seguirlo. Terminé todos los
cursos, pero no pude dedicar tiempo a mi tesis. Afios mis tarde, sl RMIT de Melbourne me invité a hacer
un "doctorado préctico”, iniciado por el profesor Leon van Schaik. Ese programa tenia reuniones cada
seis meses en Europa. Para mi, se convirtié en una oportunidad para reflexionar sobre nuestro trabajo de
ili adaptativa. Ant famos cosas con la prictica; ahora puedo pensar en nuestro trabajo
con mis claridad. Era importante entender que no se trataba sélo de una relacién entre el edificioy el
arquitecto, sino que también habia un cliente, y eso también era una parte muy importante del disefio.

Asf que hay tres polos. Y en esta relacién, el edificio también es importante porque tiene un caricter y no
podemos dafiarlo. El edificio tiene voz y presencia fisica. Asi que, en cierto modo, cada decisién debe ser
aprobada por los tres socios de esta relacién. Si no, no podemos avanzar. Nuestras presentaciones se
hacian paralos paneles que ofrece la escuela y no se sabfa de antemano quién iba a venir,

RF: Yo también terminé mi doctorado unos 14 afios después de empezar. Y en mi caso, también fue Enrie
quien me empujé 2 terminarlo. Una de las razones es que aqui en Espafia necesitas tener un doctorado
para poder ensefiar, cosa que siempre quisimos hacer, Y tener nuestras practicas retrasaba nuestras
decisiones de comprometernos finalmente a trabajar en nuestra tesis. Fue muy duro para nosotras, pero
fue fascinante terminarla. Mi tesis doctoral se centr6 enla Casa La Riearda disefiada por Antonio Bonet a
través de un proceso de més de 15 afios, princi através de cor dencia, que fue
diligentemente recopilada por el propietario de la casa y esté archivada aqui en Barcelona. La casa se

construyd en las afueras de Barcelona en 1963, mientras el arquitecto vivia en Buenos Aires, mi ciudad
natal, adonde emigré durante la Guerra Civil espafiola. Fue un hermoso proceso de estudio, que supuso
dibujar la casa una y otra vez. Asi, la tesis final fue una serie de dibujos ¥ una maqueta detallada,

Lo que aprend al pasar por este proceso fue a racionalizar todo un enfoque del disefio a través del dibujo.
que es exactamente eomo lo haeemos en nuestra oficina y ensefiamos a nuestros alumnos. Se trata de
descubrir tu propia fascinacién por los lugares que te gustan a través del acto e dibujar, una y otra vez.
El dibujo es una forma de pensar, una herramienta para observar y comprender los espacios. No
quedaban planos e la casa de Bonet, asf que tuve que hacer mis propios dibujos a través de las visitas.
También aprendi mucho de su relacién con el cliente, que consistia en producir esta obra maestra de casa
-ala altura de algunas de las mejores casas e Richard Neutra, Rudolph Schindler o las Case Study
Houses, todas en Los Angeles- y mantener al mismo tiempo una buena amistad. Aprendi mucho de esta
experiencia cuando tuvimos nuestros propios proyectos a distancia en Mallorea y Mildn.



VB: ¢Y vuestra propia casa? ¢Vivis en una casa disefiada por vosotros?

RF: Vivi un edificio de ido en 1937. Es un edificio muy bonito, de hecho,
uno de los més elegantes de Barcelona. Es un edificio moderno con geometria curva. El edificio tiene una
entrada muy generosa con puertas y fachadas de acero y cristal y una elegante entrada de garaje. Y hay

una elegantz escalera circular con amplios acristalamientos.

EP: No hemos tocado mucho nuestro apartamento porque nos gusta tal y como es. Hay intervenciones
muy pequefias. Queriamos preservar la calidad e la luz oriental y los azulejos originales, que son
bastante buenos, y no queriamos alterar nada. Tenfamos miedo de estropearlo. [Risas.]

Eva Prats y Ricardo Flores



