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Memories de I'arquitectura

OBRERA

per David H. Falagan

arquitectura no és

’ només una eina de
construccié d’habi-

tat, siné que en si

mateixa és expres-

si6 de la historia

del propi lloc. Construir edificis im-
plica la utilitzacié d’un llenguatge
arquitectonic condicionat pel pro-

«Es tracta de preservar
els valors culturals i el
coneixement historic que
aporta tota arquitectura
com a testimoni
construit.»

La millor demostracié d’aquesta
actitud podem trobar-la en exemples
d’intervencions de rehabilitacié que
sotmeten I'expressi6é arquitectonica
a l'eloqiiéncia i la capacitat narra-
tiva de les propies construccions i
les seves histories de vida. Aqui ens
fixarem en dos projectes de la ciutat
de Barcelona, desenvolupats gairebé

cés d’ideacio i materialitzacié cons-
tructiva, que és alhora representatiu
dels contextos geografic o historic
en qué s’insereixen. Es per aixod
que el compromis d’intervenir en
l'arquitectura existent no es limita
a garantir les condicions arquitecto-
niques que permeten I's continuat
dels espais. S’ha d’assumir també la
responsabilitat de preservar el testimoni de I'época que
s’ha materialitzat en aquesta arquitectura. Per aixo aqui
ens proposem observar I'arquitectura com a relat propi
d'un lloc i d’'un moment historic determinat, i com la seva
intervencié en processos de rehabilitacié permet visibi-
litzar aquest relat.

Una construcci6 arquitectonica pot gaudir de multi-
ples valors patrimonials que poden ser protegits sense que
hagin estat catalogats. No es tracta de conservar la singu-
laritat, principal objectiu dels catalegs patrimonials, siné
de preservar els valors culturals i el coneixement historic
que aporta tota arquitectura com a testimoni construit.
Aquesta altra singularitat pot trobar-se materialitzada tant
en elements arquitectonics representatius d'una época,
en materials i sistemes constructius eloqiients de tecni-
ques i tecnologies passades, com en usos i activitats que
l'arquitectura ha allotjat, que sén testimoni del context
social i del col -lectiu huma que I'ha habitat.

«Les cooperatives sén
testimonis molt valuosos
del passat de barris i de

comunitats senceres.»

simultaniament per dos equips d’ar-
quitectura locals. Encara que situats
en diferents districtes de la ciutat,
dona la casualitat que els objectes
de rehabilitacié d’ambdoés projectes
son edificis destinats originalment a
cooperatives, cosa que inicialment és
una mostra de la importancia del pas-
sat obrer de la ciutat. Les cooperatives
eren una tipologia arquitectonica destinada a albergar
els serveis propis de I'economia social i solidaria en el
moment d’esplendor de la ciutat industrial de segle XIX i
principis del XX. Destacaven les cooperatives de consum,
espais de botiga de queviures i altres béns de primera
necessitat per a les classes populars. Alhora, es desenvo-
lupaven funcions d’oci, com cafes, salons de ball o gim-
nasos, i no es descuraven altres tasques de foment de
I'educacié i la cultura entre els socis i les seves families.
Per tant, les cooperatives son testimonis molt valuosos
del passat de barris i de comunitats senceres. Les seves
microhistories ofereixen una alternativa al relat historic
hegemonic de la ciutat. Per aixo els exemples segiients
serveixen com a mostra del valor de la seva rehabilitacio
com a eina de visibilitzacié d’aquesta altra historia. Es
tracta del teatre Sala Beckett (Flores & Prats, 2014-2010)
i del centre civic La Lleialtat Santsenca (H-Arquitectes
2014-2017).
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La Lleialtat Santsenca va ser una cooperativa obrera creada el 1894 a Sants, que llavors era un municipi
independent. El 2012, un concurs d’arquitectura va determinar-ne la rehabilitacié com a centre civic.

Planols originals de la Cooperativa Lleialtat Santsenca
(Josep Alemany i Juve, 1928). Font: Arxiu Historic de Sants.

Detall interior de la Cooperativa Lleialtat Santsenca
després de la rehabilitacio duta a terme per H-Arquitectes
entre 2014 i 2017. (Foto: David H. Falagan)

N

Dues imatges de 'interior de la Cooperativa Lleialtat
Santsenca rehabilitada. (Fotos: David H. Falagan)
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La rehabilitacié de la Cooperativa Popular de Consum Pau i Justicia, construida el 1924 al barri del
Poblenou, va ser obra de Ricardo Flores i Eva Prats, per adaptar-la al nou s, seu de la nova Sala Beckett.
(Fotos: Adria Goula - Estudio Flores & Prats)

Lluerna o cambra de llum.

La Lleialtat Santsenca va ser una cooperativa obrera
creada el 1894 a Sants, barri que en aquells dies era un
municipi independent. Després de passar per diversos
locals i augmentar exponencialment en nombre de socis,
va promoure la construccié de la seva propia seu en un
edifici la construccié del qual va finalitzar el 1928. El seu
arquitecte, Josep Alemany i Juvé (189o-1975) va ser autor
d’algunes peces notables de I'arquitectura noucentista
barcelonina de principis de segle XX. Per a la cooperativa,
va plantejar una composicié de tres cossos estructurals,
i un altre com a petit cos auxiliar posterior. Alemany va
dissenyar un edifici tardonoucentista, amb dues plan-
tes en formacio classica coronades per una balustrada.
L'antiga botiga ocupava la planta baixa, mentre que a la
planta superior se situava un café teatre. A les facanes
s'identifiquen elements classics i una ornamentacié so-
bria, encara que amb una certa dignitat institucional, po-
tenciada pels finestrals de la planta principal. Després de
ser absorbida per una altra cooperativa a principis dels
anys 1940, va ser dissolta el 1950. A partir d’aquest mo-
ment, l'edifici va passar per diferents funcions, des de
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Escala i finestra.

fabrica de torrons fins a discoteca. Finalment, després
d'una etapa d’abandé, 'edifici va ser ocupat i reivindicat
activament com un espai veinal fins que el 2012 un con-
curs d'arquitectura va determinar-ne la rehabilitacié com
a centre civic.

El concurs el va guanyar 'equip H-Arquitectes (David
Lorente, Josep Ricart, Xavier Ros, Roger Tudé), que va
plantejar el seu projecte des de tres premisses compati-
bles amb una argumentaci6 narrativa de I'arquitectura:
estudiar i comprendre el valor historic de la cooperativa
com a entitat obrera de barri; conéixer i diagnosticar
amb precisi6 I'estat fisic de la construccié amb la inten-
cié d'utilitzar tot allo que fos reutilitzable, i incorporar a
les reflexions les aportacions procedents del procés col-
laboratiu que les entitats de barri havien iniciat els anys
previs. D’aquesta manera, com a objectiu general de la
intervenci6 s’asseguraria la preservacio de la memoria de
la cooperativa en dignificar-ne la construccié per a les no-
ves necessitats civiques del barri.

Van plantejar un buidatge parcial del volum interior
de T'edificacié, fonamentalment una area lateral que
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a posteriori es converteix en un atri
de comunicacié longitudinal (i il-
luminaci6 natural) de les diferents
plantes del nou equipament. La
nova facana que emergeix d’aquest
buidatge lateral esdevé un mirador
sensible de la historia de l'edifici
en fer visibles a la mitgera les
petjades dels diferents processos
d’ocupaci6. Aquest atri afavoreix
I'articulacié del nou programa, que
recupera la planta baixa i la planta
primera com a espais singulars
d’ocupacié més intensa. La memo-
ria de l'ocupaci6 anterior es fa vi-
sible especialment en aquests dos
ambits, on es mostren els sistemes
constructius tradicionals. Podem
veure des dels pilars metal-lics

«Aquests dos exemples
demostren la capacitat
del disseny per incorporar
les eines que requereix la
rehabilitacié com a relat
arquitectonic.»

«Ambdues proposen
estrategies de disseny que
fan compatibles els usos
futurs dels edificis amb
les empremtes elogiients
que expressen els seus
passats.»

tament de Barcelona i va passar
a ser ocupat pel centre i obrador
de dramatargia Fundacié Sala
Beckett, amb el compromis insti-
tucional d’emprendre la rehabili-
taci6 estructural de I'edifici.

Els arquitectes Flores & Prats
(Ricardo Flores i Eva Prats) van
resultar guanyadors del concurs
per a aquesta actuacio. El trasllat
inicial a l'edifici per part de I'obra-
dor els va permetre estudiar amb
detall la historia de 'equipament
i les condicions constructives de
cadascun dels seus elements.
Perd, sobretot, va significar un
temps de reflexi6 i relacié amb els
fantasmes que encara ocupaven
l'edifici a través de les emprem-

compostos i el forjat amb revoltons
de la sala de la planta baixa fins a
les parets de fabrica i les armadu-
res de fusta de la planta superior. El cos posterior és el
que pateix una variacié6 més important en modificar el seu
volum per acollir nous usos, sense descuidar el testimoni
gairebé arqueologic de la mitgera posterior. El resultat
mostra la sensibilitat per respectar les funcions i els es-
trats historics, compatible amb una estratégia d’inserci6
de nova arquitectura, responsable del confort actualitzat
de I'espai i els seus nous usos.

En el cas de la Sala Beckett, el projecte s'inscriu en el
procés de rehabilitaci6 de I'edifici seu d'una altra coope-
rativa; en aquest cas, de la Cooperativa Popular de Con-
sum Pau i Justicia, al barri del Poblenou. La cooperativa
va ser fundada el 1895, encara que la seva constituci6
oficial va ser més tardana i no va ser fins al 1924 que es
va construir I'edifici de la seu oficial al carrer de Pere IV.
El disseny es deu al mestre d’obres catala Josep Masdéu
i Puigdemasa, que va elaborar una construccié senzi-
lla i compacta de dues plantes. Les faganes mostren la
sobrietat d'un ordre regular de buits verticals, agrupats
al voltant d'una terrassa longitudinal a la facana princi-
pal de la planta primera. De I'is original, en destacava
la botiga de la planta baixa, encara que al llarg de la seva
vida 1til va ser lloc de venda de tota mena de productes
a més d’espai d’oci amb billars i teatre, o espai cultu-
ral amb ambits per a diferents clubs o fins i tot una bi-
blioteca. Va ser reformat el 1954 i, després d’'una epoca
d’abando als anys vuitanta, s’hi va instal-lar un gimnas
als noranta durant un breu periode de temps. Després
del seu destis posterior, i la reivindicacio activista per a
la seva reutilitzacio, I'edifici va ser recuperat per 'Ajun-
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tes implicites en cada textura.
Aquesta relaci6 es va convertir en
una estratégia projectual oberta,
conscient de la incertesa que significa recuperar el ma-
xim d’elements possibles per I'elogiiéncia emocional
amb el passat que representen. Es van catalogar tots els
elements susceptibles d'incorporar-se a la rehabilitacio,
especialment fusteries i paviments ceramics, que van
passar a formar part de l'atmosfera teatral i atemporal
que omple I'espai. La intervencié no solament recupera
els espais significatius, siné que proposa un acte de dig-
nificacié i il - luminacié de la crugia central que dona ac-
cés als espais principals. Aquest gest es percep com la
propia expressi6 de 'edifici a la recerca de la llum, que
arriba a través de buits i lluernes dissenyats com a mers
conductors d'una claredat que convida el visitant a des-
cobrir-ne l'interior.

Aquests dos exemples demostren la capacitat del dis-
seny per incorporar les eines que requereix la rehabili-
tacié com a relat arquitectonic. D'una banda, afronten
un treball d’arqueologia, de reconeixement de les capes
d’ocupaci6 i les empremtes dels usos i comunitats que
han definit els espais en el passat. D’altra banda, ambdues
proposen estratégies de disseny que fan compatibles els
usos futurs dels edificis amb les empremtes elogiients
que expressen els seus passats. Cada exemple ofereix un
acostament diferent: mentre que la intervenci6 a La Lleial-
tat Santsenca s’insereix en un contenidor construit que
ha estat preservat, la Sala Beckett revela 'expressivitat de
'edifici mateix destil-lant els seus recursos arquitecto-
nics. En les dues rehabilitacions, la singularitat emergeix
dels edificis mateixos per la sensibilitat expressada en el
relat constructiu.
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