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2.1. La conferencia de Eva Prats y Ricardo Flores

El trabajo que se lleva a cabo en el Taller de Verano ‘99 del Master Arquitectura. Critica y Proyecto de la ETSA de Barcelona,
esta planteado por John Hejduk como un ejercicio que fuera capaz de producirse sin su presencia, con un seguimiento a dis-
tancia.

El proyecto propuesto forma parte de una serie de pequefias piezas u objetos, simbolos que pertenecen a una especie de
abecedario personal del arquitecto Hejduk, donde cada una de estas piezas o letras describen el mundo que lo rodea y que
acomparian su trabajo de escritos y poemas, complementandolo’ Una serie de estos simbolos han sido construidos a lo largo
de 15 afios por todo el mundo, desde Estocolmo a Buenos Aires.

La Casa del Poeta (o House for a Poet, como John Hejduk la nombré), construida en Barcelona en la ETSA del Vallés en
Junio de 1999, forma parte de esta serie. De hecho, es la Ultima de estas piezas construidas.

Para la definicion del objeto a construir como ejercicio del Taller de Verano, John Hejduk extrae un fragmento de un proyec-
to mayor, una casa para Cadiz, la Casa Guardiola?, de 1989, que nunca llegd a construirse. El arquitecto toma una habita-
cion de esta casa, la habitacion de trabajo, y la separa, para convertirla asi en un objeto independiente, con autonomia y sen-
tido formal propio. Un nuevo simbolo.

En este sentido, su decision de pintarla totalmente de negro, por fuera y por dentro, y de proporcionarle una nueva conexion
con el suelo, confirma su decision de quitarle ya sus atributos de habitacion para una casa, con uso y programa especifico,
con distribucion e iluminacion determinada, para darle una neutralidad que la lleva al campo de los signos, pura exterioridad,
sin definicion interior.

El trabajo a distancia con el arquitecto Hejduk comienza con el envio por parte de éste de dos juegos de dibujos a mano de
la Casa Guardiola.

Los planos de mano de John Hejduk, por tanto, se convierten en cartas llenas con dibujos, donde el autor ha dejado escrito
todo lo que piensa sobre el proyecto.

' Esta serie de signos utilizados para una interpretacion de la realidad que lo rodea ha sido exhaustivamente desarrollado por John Hejduk
en su libro Vladivostok (Rizzoli).

? Esta casa pertenece al periodo de la arquitectura del pesimismo, que domina los proyectos de John Hejduk a partir de su Elemental
House, relacionandose claramente con el proyecto de la Casa para el ciudadano que se niega a participar, donde cada funcién se inde-
pendiza una a una, sin lugar comdn. Cada habitacién de la Casa Guardiola se identifica con el tipo de remate o cubierta que posee, que
se diferencia de las demés en relacion a la actividad a desarrollarse en ella y la luz que caera en su interior. El tema de la arquitectura del
pesimismo se desarrolla por John Hejduk en su libro Mask of Medusa.
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El interés que tienen esos planos a mano es también la manera en que los dibujos, y por tanto las ideas que estos fijan, se
superponen y solapan, a veces incluso contradictoriamente unos a otros. Cada dibujo, es decir, cada alzado o planta o mira-
da sobre el objeto puede definir las cosas de diferente manera, ya que es un plano de proceso y el pensamiento de quien lo
hace va cambiando a medida que lo dibuja. Son planos muy intensos y completos y en ellos se encuentran todos los datos
necesarios para poder construir el objeto que representa.

Apartir de estos documentos se comienza primero la construccion de una maqueta general de toda la Casa Guardiola a esca-
la 1/25, para empezar a familiarizarse con el proyecto, pasando luego a la construccion concreta en escala 1/3 de la Casa
del Poeta. Descubrimos entonces que en la construccion de un proyecto a escala 1/3 se plantean probleméticas més propias
de un modelo a escala que de una maqueta, puesto que el nivel de definicion y detalle al que se ha de llegar en el objeto
construido implica un nivel de decisiones que se parecen méas al de un pequefio edificio que al de una maqueta de materia-
les ligeros.

Esto nos fue acercando por momentos a la situacién de un constructor que, sin la presencia del arquitecto autor del proyec-
to, se encuentra, lleno de dudas, frente a los planos de la obra a construir.

El proceso requiere gran cantidad de decisiones e interpretaciones de los dibujos del autor, no sdlo referidas a sistemas y
soluciones constructivas, sino ya mas de replanteo, tamafies de secciones, gruesos, etc.

Las soluciones se encuentran, en la mayoria de los casos, en la propia experiencia del constructor y también en el recuerdo
de soluciones tomadas por el mismo arquitecto en obras anteriores.

En nuestro caso, tras mucho estudiar los documentos de mano de John Hejduk, fuimos descubriendo soluciones que habi-
an sido construidas en otras obras suyas, lo cual nos permitié en ciertos puntos avanzar con seguridad. En otros casos, tam-
bién las interpretaciones personales de quienes estaban involucrados en el proceso proporcionaban soluciones que pareci-
an completar satisfactoriamente la falta de definicion de algunos trozos de los planos.

En este sentido, era el propio John Hejduk quien buscaba en la indefinicion de ciertos fragmentos de los documentos de eje-
cucion esta interpretacion “local” de quien fuera a ejecutar sus objetos, y era él mismo quien asi lo proponia en el planteo ini-
cial: “construirlo sin mi presencia y con las tecnologias y medios de que dispongéis...”

Pero seguramente, esta disolucion de sus proyectos en los diferentes medios en los que se construyeron era deliberada-
mente buscado por John Hejduk, y por ello quedé tan satisfecho al ver como su House for a Poet se insertaba en la arena y
el mar de Barcelona con sorprendente simpatia®.

Ricardo Flores
Eva Prats

% La experiencia de este Taller de Verano se ha recogido de forma completa en el libro John Hejduk. House for a Poet (Edicions UPC), por
Ricardo Flores y Eva Prats.
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