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LA SENSIBILIDAD PRAGMATICA

por Fredy Massad.y Alicia Guerrero Yeste

l estudio en Barcelona de Eva Prats y Ricardo Flores es un lugar
tranquilo, ordenado, silencioso. Una atmésfera que es reflejo de
su actitud personal y forma de trabajar, que rehiyen el estruendo
y el artifcio, aferradas al pragmatismo en el que se halla la
sensibilidad de la pureza arquitecténica. Sus obras se definen por
remitir al concepto de la esencialidad; por el cardcter meditado
de sus intervenciones ~comparable a la serena expresién que
contiene el volumen bajo en que suenan sus voces y los sonidos
en el estudio-: aparentemente minimas pero imbuidas de fluidez
y complejidad, sostenidas por la integridad y fuerza de las ideas
que minuciosamente las generan: desde el dibujo a mano,

la geometria, la paciencia, la seriedad y el empefio en un buen
hacer,

En sus propias palabras, su intencién es la de “no crear una
arquitectura objeto, sino crear una arquitectura bien relacionada con
laintegridad de su entomo”. Empero, mas all4 de la eficiencia
meramente correcta con la que muchos profesionales
materializan sus proyectos operando desde esta misma premisa,
el espacio y la materia de cada obra de Flores y Prats adquieren
una trascendencia especifica resultante de un proceso en el que
intervienen la dimension intelectual y la dimension artesanal

del trabajo del arquitecto, encaminado a la bisqueda

y descubrimiento de la complejidad esencial inherente  cada
proyecto. El significado de Ia palabra “hallazgo” adquiere una
dimensién propia en la obra de estos arquitectos, que enfrentan
la obligacién de ese encuentro con la raiz y el alma de una
estructura como primer cometido fundamental. Y luego, una vez
puesta la intensidad en ese punto, encontrar cémo deben
ubicarse frente a éste como arquitectos para proyectar

su resolucién.

Eva Prats (Barcelona, 1965) es arquitecta por la Escola Tecnica
Superior d'Arquitectura de Barcelona desde 1992. Ricardo Flores
(Buenos Aires, 1965) es arquitecto por la FADU de la Universidad
de Buenos Aires desde 1992 y ha completado estudios de
posgrado en la Escola dArquitectura de Barcelona. Fundaron

su estudio en 1998 y desde entonces han desarrollado diferentes
tipos de proyectos, particularmente dentro del dmbito de la
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administracién publica, a través de la participacién en concursos
abiertos. A su préctica profesional, se suma su actividad como
profesores de proyectos en la Escola dArquitectura de Barcelona
y en la ESARQ de la Universitat Internacional de Catalunya,
habiendo sido asimismo profesores invitados en la University

of Arizona (Phoenix, EE.UU.), en la Royal Danish Academy of
Architecture (Copenhague, Dinamarca) y en la Facultad

de Arquitectura de la Universidad de Sydney (Australia); ademds,
tienen una prolifica actividad como conferenciantes a nivel

internacional.

Entre sus proyectos arquitecténicos se cuentan edificios publicos
y de vivienda, tales como viviendas en Barcelona y Lleida, !
Museo de los Molinos (Palma de Mallorca) [ver Summa-+so],

el hotel Nuevo Triunfo (Barcelona), el Centro Cultural Palau
Balaguer (Palma de Mallorca), el Plan para la Rehabilitacion
Integral del Centro Histérico de Vilanova i la Geltrd (Barcelona),
asf como espacios publicos, exposiciones e instalaciones
especificas para instituciones culturales y museos, tales como la
Fundaci6 Tapies, la Fundacié Mir6 y el Centre de Cultura
Contemporania de Barcelona

La conversacion da inicio examinando unas cuartillas de
diferentes colores, cada una de ellas referida a un concepto bajo
el que Flores y Prats agruparon sus proyectos con motivo de eP +
Rf, Trabajos recientes, exposicién de su trayectoria en la sede del
Collegi d/Arquitectes de Catalunya en Barcelona en diciembre

de 2003. La preparacién de esta exposicién les planted tener que
enfrentarse a un ejercicio de andlisis e introspeccién en el que.
descubrieron la coherencia interna de su trabajo y pensamiento.

RICARDO FLORES : Ultimamente hemos ido tomando conciencia

de posibles relaciones entre proyectos diferentes de nuestro
estudio. Son intereses que desarrollamos en algin proyecto
anterior y que nos ayudan a comenzar a dibujar uno nuevo. Asi
se van formando familias, o grupos de trabajo, solapamientos.
Esta sintesis de temas que nos preocupan o nos interesa
desarrollar en proyectos distintos, en escalas diferentes e incluso
con diferente uso, la pensamos cuando fuimos invitados




a realizar una exposicion de nuestro trabajo en el Colegio de
Arqitectos de Barcelona. Distribuimos el material en la sala
de exposiciones, segn unos dmbitos que tenfan que ver con
esas familias, y los paneles con los proyectos que formaban cada
4mbito eran los correspondientes a esas agrupaciones
conceptuales.

Nuestra intencién era presentar los proyectos no como objetos
acabados, sino como fragmentos que explican el proceso por
el cual los proyectos se van desarrollando en el estudio, y a su
vez dando origen a trabajos nuevos. En consecuencia,

el contenido no estaba solo integrado por fotografias de las
obras acabadas, sino también por dibujos, maquetas

y fotomontajes. Se basaba en material muy diverso y de
superposiciones entre uno y otro proyecto, reflejando los temas
en comun existentes entre ellos.

EVAPRATS : Hicimos estos folletos de colores en los que se definia
cada familia. Los temas eran muy simples: Luz Liguida se referfa
a aquellos proyectos caracterizados por la experimentacion con el
uso y a bisqueda de la luz natural: ¢l Museo de los Molinos, el
Palacio Balaguer, la Casa para un Carpintero en Barcelona.
Pavimentos agrupaba un proyecto de una plaza, con mucha
insistencia en el disefo de los suelos, con Ia fachada del hotel
Nuevo Triunfo en Barcelona, que estaba tratada como un
pavimento vertical. Otros temas eran Pérgolas, Torres

1, finalmente, Perimetros y Patios, en los que se intentaba mostrar
c6mo los edificios van disendndose a través de su perimetro

¥ c6mo se puede ir recortando o replegando para, con el espacio
restante, i adaptando su forma a la ciudad. O patios que
proponen un trabajo de escala intermedia

FMYAGY : MUCHOS ARQUITECTOS TIENDEN A PREFERIR
DENOMINACIONES QUE EVOCAN DIRECTAMENTE IDEAS SUBJETIVAS
Y ABSTRACTAS, MIENTRAS QUE VOSOTROS PREFERIS CENTRAROS EN
CONCEPTOS CONCRETOS, TANGIBLES, MUY VINCULADOS

A LA REALIDAD FISICA DE LA ARQUITECTURA. AUN 4Sf, €5 MUY
INTERESANTE COMPROBAR COMO DE ESTA CONCENTRACION EN LO
FISICO ¥ PRAGMATICO MACEIS SURGIR CONCEPTOS QUE PLANTEAN

UNA INTERPRETACION SENSIBLE Y, EN ALGUNOS CASOS, CIERTAMENTE

METAFORICA, COMO EL CONCEPTO DE ‘LUZ LIQUIDA’ QUE CONTIENE
UNA IDEA DE LITERALIDAD POETICA ACERCA DE LA LUZ COMO MATERIA

cONSTRUCTORA.

EP: Si, podria decirse que hay una motivacién por emplear
términos muy bisicos ligados a la construccién, que se refieren
a cosas con las que nos relacionamos fisicamente. A su vez, nos
parece que esta elementalidad nos permite sumarlos y asf
organizar con ellos una nueva frase.

Antes de establecer su propio estudio, durante un largo periodo, Prats
y Flores trabajaron como proyectistas en el despacho de Enic
Miralls. €l aprendizaje adquirido en los arios en que trabajaron
cercanamente a él se detecta fuertemente latente en su trabajo, pero
su “toma de independencia” y el dar comienzo a la construccién

de sus propias ideas han supuesto para ellos el dar inicio a un proceso
constante de reaprendizaje del hacer arquitectura, el constatar que
los proyectos contintian desarrolldndose durante el proceso

de construccién. Hallando y formando en el transcurso de estos
procesos los rasgos de su propia personalidad arguitectdica.

EP: Ciertamente, el comenzar a construir ha sido para nosotros
como un regreso a la universidad. La responsabilidad que esta
actividad implica, aunque siempre estuvo presente en los dibujos,
nos resulta una novedad: ha sido para nosotros como dar inicio
3 otros estudios, no académicos. Las técnicas con las que hemos
estado trabajando son muy tradicionales: construccién himeda

y pesada. Este trabajo manual y el control en obra que se puede
tener sobre &l nos han interesado especialmente en estos
primeros afos de trabajo en nuestro propio estudio.

RE: Durante los anos en que trabajamos en la oficina de Enric
Miralles nuestro trabajo estuvo fundamentalmente en las mesas
de dibujo: aprendiendo a valorar la escala y la medida,
aprendiendo a dibujar... pero apenas desarrollando trabajo en
obra. Para nosotros, en este momento, tras aquel trabajo manual
Sobre las mesas, lo que nos resulta més interesante

es ¢l traspaso del dibujo 2 la obra. Constituye una prueba y unia
diversién a la vez.




Para llevar a cabo este paso, procuramos buscar una estrecha
colaboracién con los encargados de las obras, con los capataces
—importantisimos para nosotros pues son personas puente,

el enlace entre el arquitecto y los constructores-, traductores
capaces de leer planos y hacer posible su construccion. Hasta
ahora esta relacion ha funcionado muy bien, tal vez porque entre
personas que trabajan con las manos el didlogo sea més ficil
Lo cierto es que en su responsabilidad por llevar adelante la obra
acaban siendo los que mas se aproximan a nuestro trabajo,

¥ a quienes, junto a nosotros, les importa realmente

la construccién del proyecto.

FMYAGY ES INTERESANTE ESPECIALMENTE ESA IDEA ENTRE
METAFORICA Y PRAGMATICA DE "“ALLAZGO” QUE SUGIERE CON

CLARIDAD EL PROCESO DE DISERO DE LA REHABILITACION
DEL EDIFICIO DEL ACTUAL MUSEO DE LOS MOLINOS EN PALMA DE
MALLORCA: COMO DEFINIS QUE EL FUNDAMENTO DE LA
REMABILITACION QUE EFECTUASTEIS CONSISTIG EN HACER QUE LA LUZ
NATURAL PENETRASE EN EL INTERIOR. ESCUCHANDOOS AHORA SE
ENFATIZA LA IDEA DE QUE CADA PROYECTO VUESTRO £5 PRODUCTO.

DE UNA INVESTIGACION MUY INTENSA HASTA RECONOCER LA
INTERVENCIGN ESENCIAL Y PROFUNDAMENTE CONCRETA A EFECTUAR.

RE: En el proyecto del Museo de los Molinos, una vez iniciada
la obra, comenzamos a descubrir aspectos escondidos que
contenta el edificio y que nos sorprendieron. Es curioso cmo

en este tipo de trabajos de rehabiltacién de edificios siempre
empiezas por demoler, o vas rompiendo un poco... vas hacia
atrds en el tiempo del edificio hasta llegar a un momento desde
el cual empiezas a hacer tu proyecto, hacia adelante otra vez.
Cuando comenzamos a construir y a demoler -y en este caso
trabajébarnos junto a un constructor local con mucha expefiencia
en obras de rehabilitacion y en el trabajo con piedra de mards,
tipica de Mallorca-, nos dimos cuenta de que existian ya una
serie de elementos que querfamos que se incorporaran a nuestro.
proyecto. Se trataba de un edificio con mucha masa de piedra
que habla que excavar para poder permmitir que la luz exterior

se pudiera abrir paso para iluminar el interior.

El proyecto implicaba un desarrollo tedrico pero netamente
enfocado en la construccién, asf que nuestras primeras ideas

Exposicion eP + Rf Trabajos recientes, en el Colegio de
Arquitectos de Barcelona, diciembre de 2004.
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eran muy claras sobre el papel, pero, aplicadas a la realidad
fisica, nos supuso comprobar cémo debian irse adaptando

a la materia del edificio.

Este edificio era originalmente un depésito de granos, con unas
condiciones de iluminacién y un volumen totalmente distintos
a los que precisa un edificio publico como un museo. Al mismo
mpo, este nuevo uso implicaba un nuevo recorrido por su
interior para los futuros visitantes. Los huecos existentes debian

ser adaptados en funcion de los criterios que eligiéramos acerca
de cémo exponer. Decidimos que las entradas de luz natural
fueran las que guiaran los pasos de las personas que recorran
el museo: la luz marca la secuencia de la exposicion. Esto estaba
muy condicionado por la variedad de tamaio y alturas de huecos
de ventanas y puertas. Reutilizamos estos huecos y paredes
existentes, como antiguas chimeneas o fragmentos rotos de la
béveda, para determinar la forma y posicién de los expositores.
Estas condiciones ya estaban presentes en los diseRos iniciales,
planteando el museo fundamentalmente como un trabajo

de perimetro, por los lados, analizando c6mo la luz brillante de
Mallorca iba a entrar en ese interior sombrio... Esta idea se
mantuvo, lo que sf fue alterado con respecto al proyecto inicial

fue la manera de tratar los huecos de la estructura inicial.

EP: Cuando empezaron las primeras demoliciones en el edificio
fue cuando reconocimos cudl era el sistema constructivo del
antiguo molino, y eso fue lo més interesante. Estamos a punto
de empezar el trabajo con el Palacio Balaguer y estamos
expectantes, para saber qué es o que nos plantearé un edificio
tan antiguo, con una evolucién tan compleja. Estoy segura de
que comenzaremos a descubrir cosas, una vez que se comience
a demoler, que nos harén volver a dibujarlo todo,

En el proyecto de rehabilitacién del Molino, el contacto con

el edificio real incidié en la redefinicién geométrica de los
lucernarios que se concretaron de una manera que hubera sido
inimaginable durante el trabajo inicial e proyecto.

RE: Este aspecto es algo inherente a la rehabilitacion de un
edifici
de cuya existencia nadie tenfa el menor conocimiento y que
hacen reconcebir las ideas totalmente. Y en esos casos, si la

Anveces, al empezar la obra surgen partes de su historia




empresa constructora con la que se trabaja no permite

al arquitecto disponer del tiempo necesario para reaccionar ante
esos descubrimientos, estos elementos desaparecerian,
impidiendo que el nuevo proyecto se adaptara naturalmente al

edificioy perdiendo esa integracién a la intensidad de su histo

EP: Es fundamental poder investigar en el edificio. Ver qué

suprimir, suprimir cosas para posteriormente reponerlas...

RE: Lo realmente fascinante es esa investigacion y encontrar el
momento de la historia del edificio a partir del cual eliges situar
tu propia intervencién. Pensar el proyecto de una manera mds
evolutiva, que tu trabajo es solo una capa més en a historia del
edificio. Quizés, en cien afios, otro arquitecto se enfrentard

de nuevo a él y lo volvera a modificar en funcién de nuevas
necesidades.

EP* El proyecto ser un eslabon mis de la historia del edificio si
tu intervencion puede garantizar de nuevo su utilidad. No tendrfa
sentido que ese edificio estuviese ahf sin la menor
o funcion. El proyecto debe comprobar la capacidad del edificio
para adaptarse 2 un nuevo tiempo, pones a pruba su capacidad
de transformarse, su maleabilidad.

FMYAGY: EN LA LECTURA DE UN COMENTARIO QUE EL CRITICO DE
ARTE HUNGARO LASZLO F. FOLDENY REALIZA SOBRE UN CUADRO

E FRIEDRICH NOS APARECE UNA IDEA QUE PLANTEA UNA ANALOGIA
CON LA QUE DESCRIBIR UN ASPECTO QUE CONSIDERAMOS
DEFINITORIO DE VUESTRO TRABAJO. COMENTANDO EL CUADRO
MARANA DE PASCUA DEL PINTOR ALEMAN, FOLDENY ADVIERTE COMO
FRIEDRICH INCORPORA EN EL CENTRO E SU COMPOSICION UN
ELEMENTO ¥ DESTACA QUE SU INTENCION NO ES INTRODUCIR

UN ELEMENTO SIMBOLICO EN ELLA, SINO EXPERIMENTAR: ADOPTAR
UNA SOLUCION EXTREMADA PARA ARRIESGAR, PARA AVERIGUAR HASTA
DONDE SE PUEDE TENSAR UNA COMPOSICIGH.

ESTO S ALGO QUE APARECE TAMBIEN EN ALGUNOS DE VUESTROS
PROYECTOS, EN LOS QUE A TRAVES DE LA INCORPORACIGN

O TRATAMIENTO DE UN ELEMENTO MUY CONCRETO, A VECES MINIMO,
COMO EN EL CASO DE LA CHIMENEA EN LA CASA PARA UN
CARPINTERO (CASA PROVIDENCIA) EN BARCELONA, EL PROYECTO SE

torio del Museo de los Molinos en Palma de Mallorca. 19982003



“TENSARA”, LE HICIESE ADQUIRIR SU INTENSIDAD ESPECIFICA, ¥ LA
INTENSIDAD DE ESE ELEMENTO EN EL QUE HABEIS CONCENTRADO
VUESTRA ATENCION SOSTUVIERA LA SOLIDEZ DE TODO EL CARACTER
DEL PROYECTO, LOGRANDO ESAS TRANSFORMACIONES QUE SON
REALMENTE MUY PROFUNDAS Y COMPLEJAS QUE REVIERTEN EN LA
CREACION DE UNA NUEVA ESENCIA QUE EL EDIFICIO ADQUIERE

EP: Si, puede ser asf, en efecto, se trata de concentrar la
intensidad en un puntos el hueco de la escalera en este proyecto
es un vaciado de la masa de la casa, y ahi se presiona el proyecto

con la subida de los humos de la chimenea, las circulaciones
diarias de la famili, Ia bajada de luz que ilumina toda la parte
central.

Adiferencia del proyecto para el Museo de Palma, la Casa para
un Carpintero es un edifcio construido a partr de muy poca
masa. Era en origen una casa obrera, de principios del XXy la
construccién estaba llevada al limite en cuanto a economia de
materiales,

La propuesta de ampliacién es similar a una excavacién pero su
eje es el trabajo en torno a la chimenea, que ilumina
interiormente el edificio y lo hace crecer.

RF: Otro caso serfa el trabajo en el Palacio Balaguer, que nos
enfrenta a una estructura con una evolucion larga, pero en la que
10 se percibe ninguna claridad, en la que los fragmentos de su
historia estén muy mal enlazados. Es como si los arquitectos
que intervinieron en cada época no hubiesen tenido en cuenta el
trabajo hecho previamente, doscientos afios antes, y llevaran

a cabo dnicamente lo que la familia que ocupaba el palacio en
ese momento necesitaba. Asi, el punto de unidn entre las
diferentes etapas de crecimiento es muy confuso. Nuestro
proyecto se concentra en medio de las diferentes épocas del
edificio, poniendo toda la energla en intentar hacer més clara

la relacién entre las partes, entre los distintos momentos de su
evolucién histérica.

En relacién con lo que comentis, se trata de hallar la parte

del edificio en la cual trabajar, no de tocarlo todo, sino de
reconocer y definir cuil es el problema real del edificio. Y ahf
concentrar toda la intensidad del proyecto, alterando el resto

lo menos posible.
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FMYAGY : RESULTA INTERESANTE EN EL COMENTARIO DE ESTOS
PROYECTOS QUE ACABAIS DE MACER LA REFLEXION QUE SUBYACE
ACERCA DE LA INELUDIBLE OBLIGACIGN DEL ARQUITECTO DE QUE

SU TRABAJO SEA UNA FORMA DE CONCEBIR UNA RELACION CON

LA COMPLEJIDAD DEL TIEMPO QUE SE REALIZA MEDIANTE LA
INTERVENCION DIRECTA SOBRE LA MATERIA DE UNA ENTIDAD FISICA
TRAER ¥ SITUAR EN EL PRESENTE A UNA ESTRUCTURA YA EXISTENTE
DEPURANDO LO LEGADO POR EL PASADO,

EN OTROS PROYECTOS TALES COMO LA PLAGA P1US XII Y EN £L PARC
FAgRA & COATS ~QUE SIGNIFICA TAMBIEN LA PUESTA AL DIA DE UNA
ZONA ANTIGUA, CON UNA IDENTIDAD HISTRICA RELATIVAMENTE
RECIENTE- LO ESPECIALMENTE DEFINITORIO DE VUESTRO TRABAIO.

ES LA INTENSA INTEGRACION QUE LOGRAIS CONSEGUIR DENTRO DEL
MISMO PROYECTO ¥ SU CAPACIDAD DE HIBRIDARSE CON EL CONTEXTO.
EN QUE SE ENCUENTRAN, DE NUEVO MEDIANTE ESE EXAMEN MUY
MINUCIOSO ENCAMINADO A ENCONTRAR EL FACTOR ESENCIAL QUE
ARTICULE LA TOTALIDAD.

EP: El Parc de Fabra & Coats [Fabra & Coats es una conocida
marca de hilos y productos de costura producidos en Catalufia desde
1903] se basa en nuestro interés por la presencia de antiguas
fibricas tetiles en la zona periférica de Barcelona y en la calidad
arquitecténica de los edificios que las albergaban, muy influidos
por la tradicién inglesa del ladrillo visto. Este nos parecfa el
clemento més destacado del contexto donde iba a ubicarse

Ia plaza, un lugar muy caético, con edificios de viviendas de muy
mala calidad entre los que aparecen estas fébricas, algunas atn
en activo, otras ya en desuso. Y o solo ellas son
impresionantes, sino todo su acompaiamiento: muros, patios,
arboles viejos, chimeneas y grandes rejas.

Con este interés, decidimos mantener como borde del solar la
pared de una antigua nave ya derruida; este limite nos protegfa
de la calle y hacfa més creible la existencia de un jardin en esa
zona. Las dos enormes industrias vecinas pasarfan a ser los
palacios que dominarfan la zona ajardinada que organizamos
con elementos tipicos de un jardin clasico, como las pérgolas de
borde, el laberinto, la glorieta, la gran plantacior..

RF2 Si miramos los dibujos, vemos que nuestro disefo trata
sobre todo de crear circulaciones, de dotar al proyecto de mucho

Hotel Nuevo
Triunfo, Barcelona,
2000-2002. Collage
dela fachada con los

edificios vecinos.

Dibujo dela
geometria de un

lucernario.



movimiento, incorporando los cruces diarios, hacia el mercado,
la escuela, la iglesia, la municipalidad... y luego confiar en que
estos darfan como consecuencia el lugar de estar del jardin.
Incluso los bancos para sentarse eran bancos de cuarenta

o cincuenta metros de longitud, que a lo largo de su tramo se
iban transformando en otra cosa, algo que permitfa comprender
el parque como un lugar de traspaso.

Ambas plazas se integran a un recorrido mayor, forman parte de
contextos

tegrados por muchos elementos diversos. En el caso
de la Placa Pius XII, su mejor cualidad es que se disuelve en el
lugar, que o est4 simplemente aislada. El proyecto busca
extenderse hacia sus bordes vecinos, por un lado con el asfalto
rojo que viene de un puente existente sobre a avenida Gran Via,
cruzando la plaza en diagonal hacia el campo de deportes y el
barrio de La Mina; y por el otro lado, la pérgola intenta extender
y dar continuidad al proyecto hacia la zona del Férum y el mar.

FMYAGY S SE CONSTATA NETAMENTE EN ESTOS PROYECTOS, AS| COMO.
EN EL DE LAS VIVIENDAS PUBLICAS EN GUISSONA (LLEIDA), QUE
PROPONEIS EN EFECTO UNA FORMA DE USO ACTIVO DEL ESPACIO
PUBLICO AL AIRE LIBRE. EN ESTE CASO EN CONCRETO, PROPONEIS

LA CREACION DE UN ESPACIO INTERMEDIO, DE TRANSICION, ENTRE EL
AMBITO PRIVADO DOMESTICO Y EL AMBITO PROPIAMENTE PUBLICO
€ LA caLLE.

RF: Todos nuestros proyectos consisten en dibujar la ciudad.

EF
trabajos de este tipo hay que plantearlos en relacion con la

En nuestro trabajo hay mucho interés urbano. Al proyectar

ciudad inmediata, con los vecinos... generar todo un didlogo,
Un ejemplo en este sentido serla también el hotel Nuevo Triunfo,
que depende mucho del ambiente y el fuerte carécter del barrio
del Pable Sec, planteando circunstancias de disefio que
posiblemente en otro proyecto adoptarian un carécter més
discreto. En este caso, el proyecto del hotel fue nutrido por el
cardcter de las salas de baile y locales de entretenimientos

de la zona y cémo eran los accesos a su interior.

A diferencia de Buenos Aires, donde los vestibulos de entrada
son inmensos, en Barcelona los accesos a las salas de fiestas
eran minisculos, mientras que las salas eran enormes. Estos

aspectos nos dieron pistas acerca de como plantear la entrada
al hotel, con su planta baja semipiblica y con unas dimensiones
reducidas. Ahi el contexto nos ayudé como comprobacién

de medidas, esas entradas-embudo con las que acceder a los
antiguos teatros nos ayudaron a plantear aspectos sobre

el futuro hotel.

RE: Estas entradas tan angostas y a dindmica del acceso, donde
se concentraba tanta gente y tantas situaciones, nos sugirieron
cémo concebir la recepcién del hotel, imaginando la llegada

de alguien, el momento de dejar la valia, el registrars:

mientras otro se toma una bebida en el ba

En el caso de las viviendas de Guissona, aun siendo un proyecto
de nueva planta, reflexionamos mucho el tema del patio interior.
La relacién del edificio con la calle y la plaza resultd fundamental
para las viviendas y en este proyecto en concreto nos interesd
tanto el disefio del espacio publico como el de las casas en si.
De hecho, el proyecto esta en el traspaso entre el interior mds
ntimo de las viviendas y el espacio publico que las rodea.

Centro Cultural Palacio Balaguer, Palma de Mallorca,

1998-en construcci6n. Prucba de colores en las cubiertas,

maqueta y dibujo axonométrico de las intervenciones
principales en el palacio barroco,



EP Results interesante estudiar como establecer una jerarquia
de espacios. Preguntarse: ¢esta plaza debla considerarse

un espacio piblico o parte del espacio doméstico? Pensamos.
que el proyecto debfa trabajar borrando esa distincién, ya que
trabajar el limite entre lo pblico y lo privado s una manera de

intentar disolverlo. Para acceder a tu vivienda pasas por diversas
secuencias, primero un espacio mitad calle mitad patio

de vecinos, después est la porterfa... No se trata de encontrarse
directamente ante la puerta de casa: existen siempre espacios
intermedios, graduales, y nos parecia que este era un factor

que enriqueca tanto al edificio como a la ciudad.

Para conseguir esta gradacién el dibujo del proyecto se hacia
jendas
¥ la que desde fuera organizaba la cadena de acontecimientos
urbano-piblico-doméstico-intimo. En los anos 6o, en Barcelona,
se trabajé mucho con este tipo de espacios que servian

de transicién entre la calley el espacio privado.

respondiendo a una doble presion, la del interior de las

FMYAGY 2 La NAVE YUTE'S ~QUE HA SIDO FINALISTA DE LOS PREMIOS
FAD DE ARQUITECTURA EN SU ULTIMA EDICION- TIENE COMO

ECINO” AL WALDEN 7 DE RICARDO BOFILL, Y ESTE FORMA PARTE
INTEGRANTE DEL EDIFICIO EN CIERTO MODO. VUESTRO PROVECTO
TRATA DE ALGUNA FORMA DE TRAER AL INTERIOR DE VUESTRO
EDIFICIO LA VISTA DEL EDIFICIO DE BOFILL ¥ AS( INTEGRARLOS DE
ALGUN MODO A TRAVES DE LA CONEXION VISUAL QUE SE ESTABLECE
ENTRE AMBOS. (SE TRATA DE UN GESTO ESPECIFICO DE ESTA OBRA ©
ES UNA ACTITUD INHERENTE A CADA UNO DE VUESTROS PROYECTOS?

RF: En el caso de la Nave Yute's, resulta interesante pensar que
quizé el Walden 7 ha tenido una respuesta en nuestro edificio.
Tener frente a ti un edificio tan potente te estimula a crecerte,

a buscar el didlogo con él.

EP2Y a veces ese mismo tipo de relacién se produce con
arquitectura anénima, como sucedié con el teatro Apolo

y las salas de baile el barrio del Paral-lel en su relacién con el
hotel Nuevo Triunfo.

FMYAGY : EL DIALOGO CONSTITUYE PARTE INDISPENSABLE

DE VUESTRA ARQUITECTURA: DIALOGO QUE OPERA DESDE EL NIVEL DE

{0

Observatorio astronémico en ¢l Montseny, Barcelona,
1998-cn proceso. Maquetas de versiones iniciales, prucbas
dela geometria de las cubiertas y maqueta final.

CONVERSACIGN CON LOS FUTUROS USUARIOS DE UN PROYECTO, CON

€ N
AL SILENCIOSO DIALOGO ENTRE ESTRUCTURA, IDEA Y ARQUITECTO,
PARA CULMINAR EN UNA OBRA ARQUITECTONICA QUE NO SOLO

ES VERDADERAMENTE CAPAZ DE COMUNICARSE CON SU ENTORNO,
CON SUS HABITANTES, SINO TAMBIEN DE CREAR NUEVAS
DIMENSIONES PARA EL ESTABLECIMIENTO DE ESE DESEADO DIALOGO
MEDIANTE ESAS INTERVENCIONES PRECISAS. ESCUCHANDOOS SE
CONSTATA ASIMISMO COMO PARTE INELUDIBLE DE VUESTRO TRABAJO
TAMBIEN LA OBSERVACIGN MUY ATENTA A LOS MODOS DE VIDA

DE LA GENTE, ¥ EXPLORAR COMO MEJORARLOS, COMO PROPORCIONAR
BENEFICIOS A TRAVES DE VUESTRA ARQUITECTURA

EP Vivir en un lugar no consiste solo en ocupar una casa.
Implica también elegir lo que se va a tener al lado. Que te guste
el edificio, quizds que haya un parque en las proximidades.

RE: Por otro lado, también se trata de buscar que el edificio que
proyectamos sea capaz de mantener un dilogo y *hacer
compafifa” a otros edificios cercanos. Por ejemplo, la Casa

del Carpintero (Casa Providéncia) se encuentra muy cerca de la
Escuela La Llauna, de Enric Miralles y Carme Pinés. En cierto
modo, cuando vamos a ver un solar, vamos con la misma actitud
con la que iriamos si fuésemos a comprarnos una casa..
Prestamos atencion a las cosas que nos gustan y eso nos ayuda
Iuego en el proceso del proyecto. En el caso de la Casa
Providéncia, saber que tenfamos La Llauna al lado para nosotros

suponfa una compaila que nos proporcionaba una especie
de moral, de empuje.

FMYAGY : La PLAGA DE PIUS XII €5 NETO EJEMPLO DE VUESTRA
VOLUNTAD DE PRODUCIR UNA ARQUITECTURA QUE ~EN VUESTRAS

PROPIAS PALABRAS— “SURJA DE UN TRABAJO DE RELACIGN CERCANA




CON LOS CIUDADANOS, DE LA COMPRENSION DE CONDICIONES,
SITUACIONES, PROBLEMATICAS PARA ACCIONAR SOBRE LO PRAGMATICO
¥ REAL. LO OPUESTO A UNA ARQUITECTURA PROMOVIDA POR
INTERESES ECONGMICOS, PODERES ABSTRACTOS, QUE ACTUA COMO.
UNA HERIDA SOBRE EL TEJIDO URBANO”. SU PLANTEAMIENTO FUE
PRODUCTO TANTO DE VUESTRA ATENCION ¥ RESPETO A LAS
PETICIONES Y OPINIONES DE LOS VECINOS DE LA PLAZA COMO

DE VUESTRA CONCENTRACION EN LA PRESENCIA COMO ENTIDAD
ARQUITECTONICA DEL BLOQUE DE VIVIENDAS DE ONCE PLANTAS
FRENTE AL SOLAR QUE ESTA OCUPARIA. ESTABLECIDOS EN ESTA
CIUDAD Y CON VARIOS PROYECTOS REALIZADOS EN ELLA, {COMO
PERCIBIS LA ACTITUD ARQUITECTGNICA QUE DEFINE A BARCELONA
ACTUALMENTE? VUESTRA ACTITUD ARQUITECTENICA TIENE MAS QUE
VER CON LA VOCACION DE DESARROLLAR LA CIUDAD EN UNA
TRAYECTORIA LINEAL, EN LA QUE LAS NUEVAS INTERVENCIONES

SE ASIENTEN EN COMERENCIA CON LO YA EXISTENTE
ARQUITECTGNICAMENTE Y CON LAS DINAMICAS REALES ¥ COTIDIANAS
DE LOS CIUDADANOS, MIENTRAS SIMULTANEAMENTE OTRA CAPA DE LA
ACTUAL BARCELONA PARECE CRECER EN BASE A EDIFICIOS ICONICOS
~MAS ORIENTADOS A ATRAER INVERSIONES DE NEGOCIOS Y TURISMO=
QUE SE INCORPORAN A ELLA DE UNA FORMA QUE PODRIA DEFINIRSE
COMO “PROTESICA” QUE CAUSA E5A “HERIDA” A LA QUE ALUDIS.

RF: En efecto, existe esta diferencia. Ahora mismo tienes por

un lado una Barcelona construida por grandes figuras, que la
convierten en una ciudad-especticulo, donde las decisiones
tienen més que ver con gritos que con didlogo y conversacion.
Nuestra forma de trabajar tiene més que ver con intentar
establecer una conversacion entre quienes forman parte del
proceso de construccion del proyecto, consiguiendo implicarlos,
hacerlos participes de Ia voluntad de convertir la obra en un
trabajo de equipo. Existen por tanto una serie de negociaciones,
de complicidades, que hacen que tu trabajo se proyecte

en las necesidades publicas, de quienes lo construirdn y de
quienes posteriormente lo utilizaran. De esta manera, una vez
terminada la obra, se disuelve muy rapidamente en el lugar,

ya que reflcja los deseos de una serie de participantes de esa
conversacién a lo largo de todo el proceso, de forma que parece
hecho por alguien més, no por ti. Asf, el arquitecto pasa a ser un
usuario més de la obra, y no el énico autor.
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Esto se hace precisamente patente en el proyecto de la Plaza
Pius X, donde las condiciones fisicas del lugar se mezclaban
con un deseo social por el proyecto, por cambiar ese lugar
marginal en una construccién piblica, compartida. De alguna
manera, el proyecto existia en el deseo de los vecinos y sus
politicos por cambiar ese lugar, més que en el lugar mismo...

Rigor, disciplina, sensibilidad y el deseo de incrementar su
conocimiento mediante el constante aprendizaje distinguen

y dotan a Eva Prats y Ricardo Flores para proyectar mediante
experimentaciones hacia el perfeccionamiento de cada obra

y de toda su arquitectura, concebida y practicada segin una
forma en la que fehacientemente creen.

Sus proyectos presentes les mantienen implicados en la creacién
de espacios pblicos: a finalizacion de las obras de una plaza

en la localidad barcelonesa de Montcada i Reixac y el inicio de la
iendas de proteccién
oficial en Terrassa. Asimismo, trabajan por primera vez

ular y la rehabilitacién de una
masia'(casa de campo tradicional catalana) ~proyectos que harén

construccion de mas de un centenar de vi

en el disefo de una vivienda pay

a Flores y Prats investigar cémo plantear el didlogo
¥ la integracién del paisaje natural en la arquitectura- y en su
participacién en los concursos internacionales para el Puerto
de Tenerife y una zona industrial de Copenhague.

Eva Prats y Ricardo Flores proponen pausar el tiempo,
reflexionar. No se resisten a aceptar el momento en el que viven
pero prefieren, en cierto modo, mantenerse al margen, recuperar
una forma de hacer pretecnolégica para emprender su busqueda
personal de una arquitectura que trata de encontrar una pureza
primigenia aunque expresiva, donde se lee clara la impronta

del trabajo de ambos con Miralles. Tratar de encontrar el valor

y el significado de los elementos cotidianos, trabajado desde
una manera en la que se comprueba una obsesion por

el preciosismo en el detalle de lo artesano y lograr a través

de este pequetos instantes, recuerdos, paisajes, fragmentos...
Tratando de construir arquitectura a través de sus vivencias

y del pensamiento de las vivencias. Haciendo su vida en obras
construidas con la arquitectura como fijacién.

Plaza Pius XIl en Sant
Adria de Besos,
Barcelona. Estudio de
color para el quiosco
¥ proceso de pintado.





