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Flores y Prats haben sich dem Auftrag,

das Lagerhaus des Textilherstellers Yute in der
industriellen Landschaft von Sant Just
Desvern in den Aussenbezirken Barcelonas zu
erweitern, mit einer Strategie der Beo-
bachtung und Imitation genihert: Sie folgten
der Logik, die schon viele Jahre vorher die
Konstruktion diese Hauses gelenkt hatte, und
lernten von den verschiedenen Schichten,

die s P
hatten. Ricardo Flores und Eva Prats
diskutieren ihren Ansatz und die Ausweitung
der textilen Metapher.

Als Erstes, wie ist Euer Verhaltnis zu dem B As Found> und
zu der Idee der Unperfektion in zrchlmkmmschen Entwiirfen?

Flores y Prats approached the commission

to extend the Yute’s Textile Warehouse, set in the
industrial landscape of Sant Just Desvern

at the outskirts of Barcelona with an attitude

of observation and imitation: by following

the logics that guided many years of construction,
and drawing from many layers of previous
realities. Ricardo Flores and Eva Prats

discuss their approach, and the extension of

the textile metaphor.

First, what is your relationship to the term ‘As Found’ and the
idea of imperfection in architectural design?

We are interested in the idea of imperfection as an attitude in
ourwork, and this has to do with our interest in the city, in ac-
cepting different phases, and in thinking that our wcrk is part
ol‘a longer series of hands that are (ou(hmg th

uns fiir die Idee als Haltung
in unserer Arbeit und das konnte mit unserem Interesse an der
Stadt zu tun haben, dem Interesse, die verschiedenen Phasen
der Dinge zu akzeptieren und unsere Arbeit als Teil einer lin-
geren Reihe von Handen, die die Stadt beriihren, zu betrachten.
Auf diese Art wird unsere Arbeit nur als weitere Hand gedacht,
die das Gebaude beriihrt, und wir sind uns bewusst, dass in ein
paar Jahren jemand anders kommen und an unserem Werk wei-

rarl Wir
lung, die sich mit der Zeit entwickelt. Wir mogen die Stidte
und die Gebiude, denen wihrend der Jahre und Jahrhunderte
Phasen verschiedener Autoren hinzugefiigt wurden. Wir d
ken, diese Teile haben mehr Tiefe und Intensitat in ihrer Art,
die Stadt zu zeigen: Sie sind weniger perfekt in ihren Losungen,
aber komplexer, und achten auf die vielen unterschiedlichen
Bediirfnisse, die zu allen Zeiten bestanden haben. In derselben
Weise sind wir iiberzeugt, dass unsere Arbeit innerhalb einer
lingeren Zeitspanne bestehen sollte, nicht als etwas Sauberes
und Neues, sondern aufgeldst in dem, das bereits da war und
vor uns existiert hat. Diese Vorgehensweise nimmt die Trigheit
von den Dingen, die man bei der Ankunft am Ort vorfindet, und
man fingt dann damit an, sie ein wenig zu modifizieren, sie zu-
umsie den neven I

gendwie ist das eine sehr alte Methode.

Welche Situation habt Thr vorgefunden, als Ihr mit der Erweite-
rung der Textilfabrik begonnen habt?

Dic zwel jungen Chefs hatten ein altes Biirohaus mit dazugeho-
rigem Lagerraum gekauft. Nach einigen Jahren bendtigten si sie
aber zusdtaiche Lager und dachten daran. das

is thought as just hand that touches this
building, and
would come and add to our work.

ina fer

lving in time. We:
like the cities and the buildings that have been adding phases
by different authors through the years and the centuries. We
think these pieces have more depth and intensity: they are less
perfect in their solut
eral different necessi
think that our work should be inside a longer time, it is not
something that has to be clean and new, but dissolved into
something that is already mere. that exists before we arrive to
the site. This way of working is taking the inertia that you find
when arriving to the place, and stzr(ing by modifying it a bit,
redrawing it to adapt it to the new neces; nawayitisa
very old way of doing things...

‘What was the situation you found when you began the architec-
tural extension of the textile factory?
The two young bosses had bought an old office building with
some storage at its side. After a few years of use they started to
miss storage area, so they thought of enlarging it, as the regu-
lation for that site allowed the double of the occupation of the
former building. The main problem for the extension was that
it could only be done in height, as the sides were already pro-
tected for fire regulations. The building didn’t have much qual-
from the architectural point of view, we thought from the
beginning that it was better to keep as much as possible of the
existing structure than demolishing everything for a rebuild.

Masee
des der Erwei-
terung war aber, dass sie nur nach uhcn stattfinden konnte, da
die Seiten bereits ach

‘Then came eping the existing

buildingon top ofit with the technical complications that thi
entails.We thought that it was better reusing the existing struc-
ture than starting a new one. When reusing the existing you
2 B : e

aber die Bauherren und wir hielten s von Anfang an fiir besser,
50 viel wie moglich vom Bestehenden zu behalten und damit
weiterzumachen, anstatt alles abzureissen und neu zu bauen.
Dann gab es technische Schwierigkeiten, auf dem Dach des be-
stehenden Gebiiudes aufzubauen, aber trotzdem wollten wir
versuchen, das Vorhzndene ‘wieder zu verwenden und nicht mit

etwas Neuem zu beginnen. Wenn man die existierende Struk-
tur wiederverwendet, Gl das 7 cinigen Einschrankungen,

sions:
you are less free in your movements, but your decisions are less
arbitrary as well.

What inspired you to the design you then realised ~ how did it
come to this use of materials, and to the wrapping of the build-
ing with the red, and yellow,corrugated iron? Did this have some-
thing to do with the relationship to materials textiles which the
factory produced?

The first decision of using the corrugated iron was about light-

die dann die iiber g

Man glel
werﬂen auch die Entscheidungen weniger iliirlich.

ness and time, With the heavy structure of pre-
fabricated pillars and floor slabs that we were using to grow in
height, we could have used concrete prefabricated fagades as



Was hat Euch zu Eurem Entwurfinspiriert - wie kam s zu dieser
Materialwahl und zu der Hiille aus rotem und gelbem Wellblech,
die sich um das Gebiude legt? Hatte das etwas mit den Textilien
2u tun, die in der Fabrik produziert wurden?
Leichtigeit und Konstruktionszeit fiihrten als Erstes zu der
Entscheidung, das Wellblech zu benutzen. Mit der schweren
Stiitzen und di
wir brauchten, um Hohe zu erlangen, hitten wir auch eine Be-
tonfassade machen konnen. Wir wollten etwas Leichtes, leich-
terals in den unteren Etagen, um das Lager in der oberen neuen
Etage zu schliessen. Das Wellblech hat mehrere Vorteile: Es ist
vielseitig einsetzbar, wir konnten verschiedene Farben wihlen,
und es ist auch ein Fertigprodukt. Es hat seine Wurzeln eben-
falls in der Industrie.

Gewellter Rock

Spiter kam uns die Verbmdung zu den Textilien in den Sinn, die

entsprach etwa der Linge der Stoffrollen. heide bentigen eine
unterstiitzende Struktur, kénnten sich anheben, wie der Saum
eines Rockes (die Vordicher in der vorderen Fassade), konnten
sich umdrehen und ihre Nihte zeigen (die Westfassade mit dem
Kundenemgang] «Esist schon. ich zu Uberlegen, wie das Ze-

wm‘l von seinen Begrenzungen, und darin hegt diesebe Logik.
wie

well. We wanted to build somelhm), x.gm hghmr than in the
lower levels to close the storage i ew level. The cor-
rugated iron has several advantzges' Texble o use, with seven
al different colours that one could choose, and that it is some-
thing prefabricated as well. It also has its roots in industry.

Corrugated Skirt

Later the relation with the textile pieces came to mind, the di-
mension of both elements: the sizes of the metal pieces were
similar to the length of the textile rolls. Then it is also the fact
that both need a structure of support. that they could rise like
the hem of a skirt (the canopies in the front facade), it could
wrn and show the seams (the west m..dz where the clients en-
ter.. how the effect

Bt e centre s affected by its penme(el‘ by itslimits, and
this has the same logic as designing a costume, a dress: to wrap
abody that is not there by re-profiling its borders ...

What kind of transformation did you want to initiate with your
intervention - beyond increasing the size of the production site?

More than a transformation we thought we could initiate a dia-
logue with certain characters existing in the area, like the big
Ricardo Bofill's housing complex ‘Walden 7', which we like very
‘much and which is absolutely dominant in this place. Then to
create a dialogue with this building you need a certain scale, a

per verhiillen, indem man
‘Welche Art von Transformation wolltet Ihr mit Eurer Interventi-
on auslésen - ausser der Vergrosserung der Produktionsriume?
Wi dachten cher daran, einen Dialog mit bestimnten Chiaruke
Wohnhaus Walden» von Rcarao Bofill, das wir sehr mogen
und das hier absolut dominant ist. Man muss sich in ein ge-
wisses Verhiltnis setzen, um einen Dialog mit diesem Gebiude
beginnen zu kinnen, um mit ihm gleichberechtigt, in einer Art
Balance, sprechen zu konnen.

Falten und Verdichten

Diese Art der Faltung und Xomprimieruag der Ecke konzent:
riert die Spannung, die sich hinter Warenlift

certain a certain balance.

Folding and Compressing

In fact this kind of folding and compressing of this corner con-
denses the tension that hides behind itself: the goods lift and
access to the roof terrace to play football in the breaks, and it
greets you from the distance, when you arrive driving from the
highway. It's the point at which the homogeneity of the whole
tion of the energy of the rest of the fagade.

Adding Topography

To decide that you will build this enormous fagade is also a way

und der Aufgang zur Dachterasse, wo man in der Pause Fussball
spielen kann. Sie griisst von Weitem, wenn man von der Auto-
bahn heranfihrt. Es ist der Punkt, an dem die Homogenitit des
gesamten Gebiudes gestort wird, es gibt ein Gefiihl von Dichte,
die Energie der restlichen Fassade konzentriert sich hier.

Topografie hinzufiigen

Die Entscheidung, diese enorme Fassade zu bauen, war auch
ein Weg, sich auf den gesamten Ort zu beziehen, auf die Land-
schaft, die es dort bereits gabs: eine Reihe riesiger Gebaude, die
alle gewaltige Mengen Luft verbergen. Die grosse Fassade ver-
sucht also auf eine Art, sich in diese Topografie einzuftigen.
Aber die unfertige, fragmentarische Erscheinung driickt un-
serer Meinung nach besser unsere Intention aus, die verschie-
denen Phasen des Gebiudes zusammenzubringen. Die Absicht
'war, das Gebiude geoffnet zu lassen, die einzelnen Einheiten,
diessich sichtbar zu

Wande, metal-

Di rblen-
dung dhnlich der Kostiims, nicht der einer
bbb edenen Kisse

g . t0 that landscape that was already
e s seties of entemous buildings, all hiding big volumes of
air, 50 in a way this big facade is trying to add itself to this kind
of topography. But this image of unfinished, of fragmentation
is what we thought would express better our intention of sum-
‘ming-up the several phases of this building. The intention was
toleave it opened, making visible the several units that conform
this construction: initial ceramic walls, concrete prefabricated
structure, metallic structure, corrugated iron closure ... So the
final dressing is open. similar to the logic of a costume not to
that of a closed box.

Was your intention to ‘urbanise’ this particular site?

‘The site was already urbanised, and it has very nice elements
like the landscape itself, which slopes down towards a dry river.
Then you see the outskirts of the area as soon as you look at the
end of any of the streets. It’s not too big and extended, and the
presence of nature that was here before becoming an industrial
zone is still retained. You always feel that you are in an uncon-
trolled site, like a riverside or train tracks, with casual paths
and wild vegetation.

Hovsexaely ity e cace of ol lding7 Whlcde:
tails did you shift, and play with
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| DIE ABSICHT WAR, DAS GEBAUDE GEOFFNET ZU LASSEN, DIE EINZELNEN

" EINHEITEN, DIE SICH DER KONSTRUKTION ANPASSEN, SICHTBAR ZU MACHEN: BESTEHENDE

" KERAMISCHE WANDE, VORGEFERTIGTE BETONELEMENTE, METALLENE STRUKTUREN,
WELLBLECHABSCHLUSSE ... DIE ENDGULTIGE VERBLENDUNG IST DFFEN AHNLICH DER LOGIK
EINES KOSTUMS, NICHT DER EINER GESCHLOSSENEN KISTE. |«

THE INTENTION WAS TO LEAVE THE BUILDING OFN MAKING VISIBLE THE [ a1}
_SEVERAL UNITS THAT CONFORM THIS CONSTRUCTION: INITIAL CERAMIC WALLS, CONCRETE !
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‘War es Eure Absicht, diesen ortzu ?

Der Ort war bereits urbanisiert, und er hat sehr schone Ele-
mente, wie auch die Landschaft selbst, die sich zu einem ausge-
trockneten Fluss hinab senkt. Man sieht den Stadtrand, sobald
man ans Ende irgendeiner dieser Strassen blickt. Nichts ist zu
gross und weit und die Natur, die vor dem Industriegebiet da
war, ist noch immer gegenwartig. Man fiahlt stindig, dass man
sich in einer nicht sehr kontrollierten Gegend befindet, wie an
einem Flusslauf oder auf einem Bahngeliinde, mit gewachsenen
Pladen und urspringlicher Vegetation.

Wic habt Ihr die Spuren des alten Gebiiudes bewahrt? Welche
Details habt Ihr verdndert, mit welchen gespiel
Diese Entscheidungen, jedes wiederverwendbare Element
2u belassen, kamen urspriinglich von unseren Kunden. Und
zwar nicht nur aus Gkonomischen Griinden, sondern aus der
ethischen Uberzeugung, Material zu recyceln und wieder zu
verwenden, die auch in ihrer eigenen Produktion prisen
Thre Textilien bestehen aus natiirlichen Fasern, ohne verunrei-
nigende Prozesse.
Wir machten also diesen Aufwand st der Okonomie
des Projekts. Wir brachten zum B ‘enster wieder an ihren
vorherigen Platz zuriick, oder anden cinen neuen, an dem se
niitzlich sein konnten. Die grosse Tiir zum Lager in der Front-
fassade ist dieselbe alte Tiir, nur ist sie jetzt mit rotem Well-
blech verkleidet.
Win

nachdem sie

d
erst herausgeschnitten wurden, um die grossen Stitsen inzu-
passen, mit denen sie nun zu einer ganz neuen Einheit verbun-
den sind. Etwas Ahnliches passierte mit den friiheren Treppen,
sie sind alle wieder verwendet, verbinden aber jetzt ganz ande-
re Dinge. Man kann also die alten Terrazzostufen sich zu einer
Treppe bilden sehen, doch in einem ganz neuen Kontext.

Wie haben die Auftraggeber auf die Intervention reagiert?
Ihnen gefillt die Art, wie sich die Menschen jetzt im Gebiude
bewegen: die neue Galerie auf der ersten Etage, mit all ihren
Treffpunkien, und dass die Biiros nicht mehr in einem Bewe-
liegen, sondern eine

sind, in denen man in Ruhe arbeiten kann. Das war zwar nicht
ihr Hauptanliegen, s erwies sich aber als notwendig, als wir
am Anfang des Projekts die bestehenden Biiroriume aufzeich-
neten. Sie mochten auch die positiven Reaktionen der Ange-
stellten, die nun morgens einen schoneren Ort zum Arbeiten
vorfinden.

Wie wilrdet Thr eure Einstellung zu dem Begriff As Found) und
der Idee der Minimalintervention beschreiben?

Die Dinge ansehen und nach dem ihnen eigenen Reichtum su-
chen. Den Orten und Gebuden Zeit geben, bevor wir handeln,
und versuchen, keinen «action-thought: zu haben, sondern ei-
nen Gedanken, der weitere akzeptiert und den vorherigen Auf-
wand respektiert. Mit einer ersten Phase arbeiten, in der absor-
biert wird, was schon dortist und was vor uns kam. Wir kénnen
Minimalintervention nicht als Strategie zum Entwerfen sehen,
sondern eher als eine Moglichkeit, nachdem eine Situation un-
tersucht worden ist.

(1) FRONTFASSADE 18 BAU UND NACH FERTIGSTELLUNG /
(ONT PAGADE, DURING CONSTRUCTION AND FINAL STATE

Initially retaining any element that could be
reused came through the clients’ requests, not just for an eco-
‘nomical purpose, but from an ethical point of view, of recycling
and reusing materials, something that is present in their own
production: textiles with natural fibres, with no contaminant
processes.

S0 we made this effort for the economy of the project, like re-
turning some windows that could be in their former place, or
moving them to some new place where they could be useful.
E.g. the big door to the storage in the frontal fagade: it's the
same former door but now covered from the front with red cor-
rugated iron. The former walls of the office building, which af-
ter being cut for inserting the tall prefab pillars were redone,
connecting with these pillars as a whole new enclosure. Some-
thing similar happened with the former stairs, they are all re-
used but connecting different areas now. So you can see the old
‘materials - terrazzo steps - in a new contex.

Witk S daiits
‘They like the way people circulate in the building noy
gallery of the first level, with all its meeting possibilities, and
the way the offices are a series of connected rooms in which to
nce. This was not their main aim but came out as a
necessity when drawing the existing office building, at the be-
ginning of the project. They also liked the positive response of
all who work there, as they find a happier place to g0 to work
every morning.

How could you briefly describe your philosophy towards the ex-
ression ‘As Found', and to the idea of minimal intervention?
To look at things searching for their own richness. To give time
to places and buildings before we act, trying not to have an ‘ac-
tion-thought’, but a thought that accepts others, that respects
previous efforts, absorbing what is already there and what came
before us. We don't see minimal intervention s a strategy of de-
sign, but moreas a p

Roor
(5) NORDFASSADE | NORTH FAGADE

'DAS WELLBLECH OBERSCHNEIDET DIE VORHANDENE ZIEGELMAUER /

RUGKTED METAL SHEET, OVERLAPPING EXISTING BRICK WALL
(ALLE BILDER / ALL IMAGES: WISAO SUZUKI)




