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Trabajar en un edificio que ya existia y que transformamos
en algo nuevo, tiene el interés de enfrentarte a una estructura
con un pasado, con una vida anterior. Esta vida anterior,
las vidas que han pasado por ese edificio, son un punto de

Por Idoia Hormaza de Prada

partida fundamental y puede darnos las primeras razones
para comenzar a dibujar. Reconocer los estados anteriores del
lugar en el que vamos a trabajar representa ya los primeros
dibujos. Nos gusta estar en los sitios como de segunda
mano... Podemos decir pues que no es que prefiramos un
tipo de proyecto a otro, pero si que resulta mis interesante
encontrarte alguna cosa en el lugar con la cual dialogar, para
empezar.

Con respecto a los Jardines de Fabra & Coats, Eva Prats
comentaba que le habria gustado contar con la participacion



ciudadana del mismo modo que habia ocurrido en la Plaza
Pio XIL

Lo que sucede cuando existe la participacion de los vecinos
es que el programa y el lugar se enriquecen, hay muchos mis
datos con los que trabajar. Pero si esta participacion no existe,
trabajamos con el programa que nos da el Ayuntamiento y lo
que sacamos del lugar. Asi, se convierte en un proyecto con
el que respondes a un cliente un poco mis anénimo, como lo
es la administracion, y pierdes la posibilidad de hablar con el
cliente real, el que usard ese lugar, que son los vecinos. A su
vez, corres el riesgo de que al final del proyecto los vecinos
no lo quieran, por que a lo mejor no es lo que esperaban o
querian en ese lugar. Generalmente sucede que los vecinos
cuando ven la obra por primera vez, que es cuando se estd
acabando, se sorprenden, porque o bien habian visto algin
dibujo y no se imaginaban que luego seria como al final es,
o bien no habian estado informados para nada. En cualquier
caso siempre es una sorpresa y muchas veces un desencanto,
ya que sienten que no les han consultado en la definicion de
ese lugar.

En general lo que creemos es que lo edificios se han de
adaptar a los nuevos usos que los nuevos tiempos requieren.
Esto siempre ha sido asi. Antiguamente se reutilizaban trozos
de un edificio que se habia caido para reconstruir otro, las
iglesias antiguas muchas veces estin construidas con trozos
de otros templos que habia alrededor y que se destruyé
. en algin momento. Lo mismo pasaba con las casas y otros
edificios pablicos. El sentido del tiempo en los edificios era
evolutivo, de ir evolucionando segin las necesidades de las
nuevas generaciones. Luego todo se revocaba o pintaba y
pasaba a ser un nuevo edificio de un nuevo uso.

Nosotros creemos que respetar un edificio antiguo es
incorporar la parte antigua a lo nuevo y hacerla formar parte
del nuevo conjunto. En este sentido todo lo que hay ahi antes
de que lleguemos puede ser atil al nuevo proyecto, y asi lo
dibujamos, todo a la vez, lo que existia junto a lo nuevo para
formar el nuevo edificio.

El exterior del edificio siempre esti intentando relacionarse
con el lugar en el que estd insertado el proyecto, y por eso
siempre responde a algin aspecto que reconocemos y que
creemos que es determinante de ese lugar. Por ejemplo las
viviendas de Terrassa estin hechas de hormigon visto hecho
in situ, con molduras que dan mucho relieve, porque estin
insertas en un lugar muy abierto con una naturaleza de mucha
textura. Por eso, el hormign in situ dard mucha textura a la
fachada, como las cortezas de los pinos o la tierra muy drida
que hay a su alrededor.

Procuramos que cada proyecto nos permita desarrollar un
interés nuestro mis secreto, mas privado. Siempre aparece en
algin momento del trabajo una relacion con un tema que nos
ha gustado y que ahora podemos desarrollar. Esto es lo que
nos motiva mucho con cada encargo, estas investigaciones
mis invisibles para el cliente pero que nos permiten conectar
el proyecto con los demis trabajos del estudio. Esos intereses
menos evidentes a primera vista, son los que unen los
distintos trabajos del estudio, los van relacionando a través
de realidades dobles que corren paralelas a los proyectos en
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Creemos que los limites son el material de trabajo del
arquitecto. Siempre estiis trabajando con limitaciones, son a
la vez tus posibilidades.

Cuando no hay limites la arquitectura no tiene medida, y
puede convertirse en un delirio. Por otro lado, si la limitacion
es excesiva, el arquitecto solo puede dibujar de dictado lo
que le ordenan, sin posibilidades de ofrecer todas sus
capacidades.

Ahora que hemos pasado una época larga dibujando
vivienda, nos gustaria poder dibujar habitaciones de tamario
mis grande: auditorios, bibliotecas, lugares con mucho
volumen. Vamos a buscar algin concurso sobre estos
temas...






Si entendiéramos lo internacional y lo local como dos cosas
distintas, si que nos considerariamos mis locales. Ya que
nosotros incluimos la arquitectura én el contexto, esti muy
ligada al sitio. A la vez tiene que ver qué es lo que te divierte
de cada trabajo: nos dejamos influir por aspectos culturales
de la vida cotidiana del lugar, y eso nos divierte. Pero esto lo
puedes hacer tanto en tu pais como en el extranjero. Ahora
estamos trabajando en Milin con el mismo método que st
fuera en las afueras de Barcelona.

Para un arquitecto es siempre mis ficil desarrollar un
proyecto en un lugar que ya conoce, ya que manejas una gran
cantidad de datos ttiles que sirven de ayuda para dar forma
a una construccion de calidad que se integre y que cubra las
verdaderas necesidades. Aunque el hecho de construir en
un sitio que es desconocido puede aportar otros elementos
interesantes, ya que un forineo seguramente se fija en
detalles que para un nativo inmerso en su cotidianeidad
pasan desapercibidos.

Encuentro en este hecho de la familiaridad y de lo ajeno
ventajas y desventajas.

Cuando explicamos nuestra obra y debemos exponerla,
es cuando nos damos cuenta de los posibles vinculos con
creaciones ya existentes. Por lo tanto es algo que surge a
posteriori. Y en algunos momentos podemos entender el
porqué ciertos productos artistico y/o historicos habian
aparecido con anterioridad como puntos focalizados de
nuestro interés, ya que al mirarlos encontramos una relacion
latente con nuestra arquitectura.

Por ejemplo en el Museo de la Comida colaboramos con el
artista Antonio Miralda, es un artista que nos gusta mucho.
El propuso al Ayuntamiento de Barcelona este proyecto muy
interesante, un centro de investigacion y divulgacion de todo
lo relacionado con la comida, la digestion, la alimentacion...
Habia un edificio en Montjuic para rehabilitar y €l nos
pidi6 colaboracion para trabajar con él en la renovacion del
edificio que debia albergar una gran exposicion y espacios de
trabajo. El proyecto lamentablemente no fue adelante, pero
trabajamos bastante tiempo en &l y fue muy interesante estar

cerca de su manera de pensar y acercarse al trabajo.

En nuestras charlas usamos algunos de sus trabajos para
explicar algin aspecto de los nuestros. Una de sus obras es
un dngel de formas bellas y mérbidas que contrasta con la
adhesién de pequefios soldados con el rifle preparado para
disparar, que lo rodean fijados al basamento y también lo
adornan como si de un brazalete se tratase. Entendemos que
son los soldados los que llaman la atencion sobre la suavidad
de las formas del dngel, que se convierten en un objeto
extraiio a él que llaman la atencién sobre su belleza; en el
caso de la Plaza Pio XII encontramos cierto paralelismo, ya
que nuestra obra se insertaba en un espacio que conseguia
llamar la atencion sobre la plaza que alli construimos.

Consideramos que en este sentido el hecho de dar estas
charlas resulta interesante ya que nos inducen a pensar, a
reflexionar sobre ello. Los proyectos son muy variados, se
trabaja en imbitos diversos: domésticos, pablicos, inmersos
en la ciudad (parques). Acabas manejando datos muy dispares,
y proyectar con toda esa contaminacion o complejidad nos
motivi.

Consideramos que es sobretodo una herramienta muy buena
para traspasar informacion a los colaboradores.

Los ordenadores en nuestra opinién se encuentran aun
en un estado muy primitivo. Quizis sean mis interesantes
cuando hayan evolucionado a favor de la intwicion, y se
hayan adaptado mejor para este tipo de trabajo, cuando se
parezcan mis al papel y exista la posibilidad de tener todo el
dibujo a la vista. Por el momento la pantalla es muy pequena
y los dibujos no tienen escala y no resultan de gran ayuda
para pensar.

Y asi como lo creemos lo hacemos en la escuela, ya que
consideramos que una buena formacion de dibujo en la
escuela te hace ser mis exigente como arquitecto.

Los dos estamos implicados en la Universidad. Cuando
empezamos a dar clase nos encontramos con que los alumnos
trabajaban en ordenador sobre los planos del lugar que les
habiamos pasado como base, no se apropiaban de ese dibujo
poniéndose a entender qué linea era cada cosa: un bordillo,
una fachada, un patio, si no que dejaban todas las lineas tal
cual, sin jerarquia, y trabajaban encima de todas esas lineas,
no habia seleccion y comprension del dibujo. Cuando
colgaban los dibujos en la pared del aula para presentar los
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proyectos, los documentos eran bastante incomprensibles,
era todo una confusion, yo pensé que dibujaban con mucha
irresponsabilidad sobre la ciudad, asi que ahora les pido
que dibujen a mano, que todas las lineas que hay en sus
dibujos las hayan hecho ellos, no utilicen una base previa. Es
importantisimo distinguir, comprender y seleccionar, como
la primera etapa de un proyecto. Encuentro que dibujando
a mano hay una mejor correspondencia entre lo que los
estudiantes explican y sus dibujos.

Nosotros creemos que la conexion entre la mano y la mente
te ayuda a pensar, es una manera mucho mis intuitiva de
trabajar, dibujar pensando en lo que la mano va descubriendo
con el Lipiz. Al ver lo que dibujas, tu pensamiento avanza
sobre esa idea y reacciona positiva o negativamente hacia lo
que acaba de ver, respondiendo con un nuevo movimiento
de mano...

El ordenador puede ser una gran ayuda para el trabajo del
estudio. Para nosotros es una herramienta mas de las que
utilizamos en el estudio, como el cutter, la escuadra o el
sacapuntas. Todos tienen su momento.

Hemos aprendido mucho de él. Mi relacion con el despacho
duré nueve afios, primero habia entrado a trabajar con Enric
cuando estaba con Carme Pinoés, su primera socia. Mis tarde
continué trabajando con él cuando se puso por su cuenta,
y alli conoci a Ricardo. Era un despacho muy agradable,
muy silencioso, donde se podia trabajar de manera muy
concentrada. Diria que una de las cosas que he aprendido
de €l y que resulta imprescindible a la hora de trabajar
es el gran cuidado y la gran importancia que le daba a la
documentacion producida en el estudio. La disciplina a la
hora de organizar la documentacion durante todo el proceso
de un proyecto. Recuerdo que una vez, muy al principio,
pegué unas fotografias aéreas en un carton gris y lo dejé
tal cual. Entonces cuando volvi al despacho al dia siguiente
me cayd una bronca.. Me preguntd qué era lo que habia
hecho, le contesté que habia pegado las fotografias. El me
hizo notar que el carton no tenia el perimetro bien recortado,
enmarcando la fotografia., entonces me dijo: "Cada cosa que
hagas, hazlo como si hicieras una catedral”. Bueno, y por
suerte no me lo tuvo que decir nunca mas.

Le daba mucha importancia al dia a dia, a todo lo que se
produce desde la cosa mis importante a lo que puede parecer
un detalle nimio, al material, a los instrumentos de dibujo...
Es algo que si te lo inculcan desde el comienzo se hace con

facilidad y es tan necesario.

Si, y en la manera de pensar, lo que te gusta, lo que observas,
ahi también hay influencia.

Cuando yo empecé era muy joven, a mi lo que me gustaba del
despacho de Miralles y Pin6s es que veia en ellos una estética
que me gustaba desde antes, me parecia que ellos dibujaban
con la libertad y la precision que conocia en los dibujos de
Joan Miré. Veia que Enric y Carmen tenian una libertad de
dibujar que era muy preciosa, que podian decidir cualquier
proyecto con mucha libertad. Me gustaba mucho estar ahi
porque me parecia que estaba dentro de una tradicion del
dibujo que ya conocia.

Si, y también para abrir nuevos caminos se deben de cubrir
nuevas necesidades, esto es imprescindible. Por ello nos gusta
trabajar con los ciudadanos para conocer esas necesidades,
con el cliente, o con alguien que haga de mediador. Como
en la Plaza de Pio XII, el Ayuntamiento realizd ese papel
de mediador, y cuando dibujibamos lo ensefiibamos y en
funcion de las observaciones de los ciudadanos cambiamos
datos. Fueron ellos quienes nos informaron de muchos datos
muy Gtiles de la vida cotidiana de ese lugar. Por ejemplo
querian que la zona de juego de los nifios estuviera separada
de la de los mayores, también nos comentaron que tenia
miedo por la posibilidad de que se comerciara con drogas...
Colaboraron desde este punto de vista.

Cuando la gente conoce el proyecto, algunos vecinos se
tlusionan, entienden la plaza como una prolongacion de la
casa, como si fuera para ellos.

En la Plaza Nicaragua, en Montcada & Reixac, queriamos
también esta participacion ciudadana pero el Ayuntamiento
nos dijo que no habia ninguna Asociacion de Vecinos que
realmente representara al barrio. Comentamos que veniamos
de una experiencia de este tipo y que habia salido muy bien,
que la gente se hacia suyo el sitio que proyectibamos, y para
nosotros tenia la ventaja de tener muchos mas datos para
trabajar. Nos ayuda a dibujar, sino sabes para quién dibujar,
(como saber qué hacer?
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Debe de parecer una casa porque atn conserva la distribucion
dL‘ ];l Casd gue era, d veces ]wmn:; EUIHCH'L.!H {'I]_"ljl_‘t['l{-’- que
complementan la casa. Por ejemplo hay una habitacion con
dos dragones porque en el suelo hay un disefio de dragones
en las baldosas.

pasar el dia al mar. Hay una coleccion de diez edificios muy
bonitos de esa época, donde colaboraron cinco arquitectos
distintos, hay una parte con un plan urbanistico mejor hecho,
mas controlado y otras partes mis cadticas, menos pensadas.
Algunos de estos edificios estin desapareciendo v se trata de
un periodo arquitectonico muy acotado: La arquitectura del
ocio en el delta del Llobregat.

Ricardo hace su tesis sobre una casa que ha hecho un

arquitecto catalin, que estaba de paso por Buenos Aires y
que proyectd una casa para una gente muy culta, una casa
fantdstica, que contaba con un gran presupuesto. En esta casa
Pienso que si te rodeas de objetos que te gustan, seguramente  se hacian reuniones de intelectuales, por eso su trabajo se estd
te puede servir de ayuda en el proceso creativo. Un dia de  basando no sélo en la casa en si sino también en el ambiente
pronto miras a tu alrededor y te viene una idea. cultural que se ha vivido en ella. Es por este motivo que lo

esti escribiendo casi como si se tratara de una novela.

No, la verdad es que cuando era mds joven si, pero ahora me
aburren bastante. Me parece dificil encontrar un tema que
Yo la estoy realizando sobre una zona de los afios cincuenta  me interese, entonces es una experiencia que vivo como una
y sesenta que se encuentra cerca de Barcelona, donde se  sucesion de salas y salas... Si que vamos pero no es que nos
construyé un plan consistente en un camping y zonas de  encante.

bafio para que la gente de la ciudad de Barcelona fuera a

iluminacion
arquitectura
disefo
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hacemos
de nuestro modo de entender
la luz y las sombras
una forma de dar vida
a los €Spacios
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